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भारत के संविधान के वनर्ााता भारतरत्न बाबासाहबे अंबेडकर जी की पणु्य स्र्वृत र्ें विश्वविद्यालय अनदुान आयोग और 

वडस्टेंस एजकेुशन काउवससल की र्ासयता के साथ गजुरात सरकार ने सन ्1994 ई. र्ें अहर्दाबाद र्ें गजुरात के एकर्ात्र र्कु्त 

विश्वविद्यालय डॉ. बाबासाहबे आंबेडकर ओपन यवूनिवसाटी की स्थापना की. स्थापना के क्रर् र्ें यह दशे की सातिीं ओपन 

यवूनिवसाटी ह.ै गजुरात राज्य के शवैिक गवतविवधयों को तीव्रता प्रदान करते हुए यवूनिवसाटी आज सन ्2026 र्ें र्कु्त एिं दरूस्थ वशिा 

(ODL) र्ाध्यर् से सवटाविकेट, वडप्लोर्ा, स्नातक तथा स्नातकोत्तर स्तर के 83, य.ूजी.सी. र्ानदडंों के तहत पीएच.डी. स्तर के 16, 

ऑनलाइन र्ाध्यर् से 10 और स्ियं (SWAYAM) र्ाध्यर् से 07 पाठ्यक्रर्ों के वलए प्रिेश आर्वंत्रत कर रही ह.ै  

बाबासाहबे अंबेडकर जी की जसर् शताब्दी के अिसर पर गजुरात सरकार न ेयवूनिवसाटी को एक सगुर् शांत स्थान उपलब्ध 

कराया और आधवुनक सवुिधाओ ंसे लैस इर्ारतों के साथ यवूनिवसाटी का अपना पररसर – ‘ज्योवतर्ाय पररसर’ विकवसत करने र्ें 

सहायता दी. यवूनिवसाटी प्रबंध र्ंडल के प्रत्येक सदस्य न ेसंपरू्ा सर्पार् और लगन के साथ इस यवूनिवसाटी को उस र्कुार् पर पहुुँचान े

र्ें अपना परूा परूा योगदान वदया ह ैऔर आगे भी दतेे रहेंगे. 

कहते हैं, वशिा िह वनिेश ह,ै जो वबना व्यिधान के वनरंतर लाभ प्रदान करता ह ैऔर लोगों के जीिन र्ें गरु्ित्ता का 

आधान करता ह,ै बढ़ाता ह.ै र्ैं स्िार्ी वििेकानंद जी के वशिा दशान का र्लू यहाुँ उल्लेवित करना चाह ुँगी : 

“हम ऐसी शिक्षा चाहते हैं, जो चरित्र का शिमााण किे, बौशिक िशि का वर्ाि किे, मेर्ा का शवस्ताि किे औि 

शजसके माध्यम से प्राप्तकताा अपिे पैिों पि खड़ा हो सके.” 

डॉ. बाबासाहबे आंबेडकर ओपन यवूनिवसाटी अपने विद्यावथायों को उनके द्वार पर ऐसी ही गरु्ित्तापरू्ा कौशल और 

िास्तविक जीिन संक्रें वित वशिा दनेे के प्रवत कवटबद्ध ह.ै गजुरात राज्य के बहृत्तर जन सर्दुाय को उच्च वशिा उपलब्ध कराने की 

वदशा र्ें यवूनिवसाटी सतत कायालीन ह,ै वजससे िे आन ेिाली वनत नयी चनुौवतयों का सिलतापिूाक सार्ना कर सकें  और अपनी 

परूी िर्ता के साथ सर्ाज और राष्ट्र की उसनवत के वलए ससनद्ध हो सकें . 

अपने र्खु्य आदशा िाक्य “स्वाध्यायः परमं तपः” का अनसुरर् करते हुए यवूनिवसाटी विद्यावथायों को सर्दृ्ध पाठ्यचयाा 

उपलब्ध करान ेर्ें विश्वास रिती ह.ै इसी आिश्यकता की पवूता के क्रर् र्ें यवूनिवसाटी यह निीन, अवधक ससु्पष्ट पाठ्यसार्ग्री लेकर 

उपवस्थत हुई ह,ै वजससे विद्यावथायों की उनके विषय र्ें बेहतर सर्झ बन सके. इसके र्ाध्यर् से यवूनिवसाटी ने उन विद्यावथायों के वलए 

संभािनाओ ंका विस्तार वकया ह,ै वजनके वलए वनयवर्त पारंपररक वशिा पद्धवत के द्वार बंद हो चकेु हैं. सभी विषयों र्ें विद्यावथायों 

की आिश्यकता के अनरुूप स्िाध्याय सार्ग्री वनर्ाार् के वलए पाठ्यक्रर् सलाहकार सवर्वत के सदस्यों से आरंभ करते हुए, स्िाध्याय 

सार्ग्री लेिकों, विषय और भाषा परार्शाकों का एक सर्वपात दल गवठत वकया गया ह.ै 

आज की वडवजटल दवुनया की गवत से एकरूपता रिते हुए यवूनिवसाटी ने स्ियं का एक वडवजटल र्चं – ओर्कार-ई 

(OMKAR-E) विकवसत वकया ह,ै जो ICT (इनिार्ेशन एंड कम्यवुनकेशन टेक्नोलॉजी) के र्ाध्यर् से वशिा प्रदान करता ह.ै जल्द 

ही योग, प्राकृवतक वचवकत्सा और भारतीय शास्त्रीय नतृ्य जैसे विषयों पर ऑनलाइन सवटाविकेट और वडप्लोर्ा पाठ्यक्रर् भी 

यवूनिवसाटी के र्ाध्यर् से उपलब्ध होंग,े जो िैकवल्पक विषय के रूप र्ें चयवनत वकये जा सकें गे. 

अपने सभी प्रयासों के साथ डॉ. बाबासाहबे आंबेडकर ओपन यवूनिवसाटी ज्ञान और वशिा का प्रर्िु कें ि बनन ेकी प्रवक्रया 

र्ें ह ैऔर हर् आपको इस पवित्र यज्ञ र्ें सवम्र्वलत होकर डॉ. बाबासाहबे आंबेडकर जी के सर्रस सर्ाज वनर्ाार् के स्िप्न को 

साकार करने के वलए आर्ंवत्रत करते हैं.  
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पाठ्यक्रम परिचय 

(पाठ्यक्रम आरंभ करने से पहले विद्यार्थी कृपया इसे अिश्य पूरा पढ़ें) 

डॉ. बाबासाहबे आंबेडकर ओपन यनूनवनसिटी के स्कूल ऑफ ह्यमूैननटीज एंड सोशल साइसेंज़ में राष्ट्रीय नशक्षा नीनि–2020 द्वारा 

ननर्दनेशि चार वर्षीय बी.ए. (ऑनसि) अध्ययन कायिक्रम के अंिर्िि यह नस्कल एनहांसमेंट कोसि (SEC) प्रस्िुि नकया जा रहा ह.ै 

राष्ट्रीय नशक्षा नीनि–2020 (NEP–2020) का प्रमखु उद्दशे्य नवद्यानथियों को बहु-नवर्षयक, कौशल-आधाररि, रोजर्ारोनमखु िथा 

सजृनात्मक नशक्षा प्रर्दान करना ह,ै नजससे वे नवर्षयर्ि ज्ञान के साथ-साथ व्यावहाररक र्दक्षिाओ ंका भी नवकास कर सकें . इसी दृनि 

से स्नािक स्िर पर नस्कल एनहांसमेंट कोसि (SEC) को पाठ्यक्रम संरचना में नवशेर्ष स्थान प्रर्दान नकया र्या ह.ै 

प्रस्िुि पाठ्यक्रम ‘पटकथा लेखन’ नवद्यानथियों को दृश्य-श्रव्य माध्यमों की रचनात्मक एवं िकनीकी प्रनक्रयाओ ंसे पररनचि करान े

के उद्दशे्य से िैयार नकया र्या है. वििमान समय में नफल्म, टेलीनवज़न, वेब-सीरीज़, वतृ्तनचत्र िथा अनय नडनजटल माध्यमों का िीव्र 

नवस्िार हुआ ह.ै इन सभी माध्यमों की सफलिा का आधार एक सशक्त और प्रभावशाली पटकथा होिी ह.ै यही कारण ह ैनक पटकथा 

लेखन आज केवल सानहनत्यक अनभव्यनक्त का माध्यम नहीं, बनल्क रचनात्मकिा, िकनीकी र्दक्षिा और व्यावसानयक संभावनाओ ं

से जडुा एक महत्त्वपणूि कौशल बन चकुा ह.ै 

इस पाठ्यक्रम के माध्यम से नवद्याथी पटकथा की अवधारणा, स्वरूप, ित्त्वों िथा कहानी और पटकथा के अंिर को समझेंर्े. व े

कथा-नवचार और कथानक के नवकास, दृश्य संरचना, दृश्य लेखन, समय और स्थान के प्रयोर्, दृश्य ननरंिरिा िथा पटकथा के प्रारूप 

संबंधी आवश्यक ज्ञान प्राप्त करेंर्.े साथ ही, पाठ्यक्रम में लघ ुपटकथा लेखन िथा मौनखक एवं नलनखि प्रस्ििुीकरण जैसे व्यावहाररक 

अभ्यासों को सनममनलि नकया र्या ह,ै नजससे नवद्याथी स्वयं पटकथा लेखन की प्रनक्रया का अनभुव प्राप्त कर सकें . 

राष्ट्रीय नशक्षा नीनि–2020 की भावना के अनरुूप यह पाठ्यक्रम— 

✓ नवद्यानथियों की रचनात्मक एवं नवशे्लर्षणात्मक क्षमिा का नवकास करिा ह,ै 

✓ दृश्य-श्रव्य माध्यमों की भार्षा और संरचना को समझने में सहायिा प्रर्दान करिा ह.ै 

✓ मीनडया, नफल्म, टेलीनवज़न, वेब-कंटेंट ननमािण िथा संचार उद्योर् में रोजर्ार की संभावनाओ ंको सदुृढ़ करिा ह,ै 

✓ अनभव्यनक्त, प्रस्ििुीकरण और सजृनात्मक लेखन कौशल को नवकनसि करिा ह,ै िथा 

✓ नवद्यानथियों को समकालीन नडनजटल एवं रचनात्मक उद्योर्ों की आवश्यकिाओ ंके अनरुूप िैयार करिा ह.ै 

इस प्रकार, ‘पटकथा लेखन’ पाठ्यक्रम नवद्यानथियों को केवल पटकथा की सैद्ांनिक समझ ही प्रर्दान नहीं करिा, बनल्क उनहें नवचारों 

को दृश्य रूप में अनभव्यक्त करने की व्यावहाररक र्दक्षिा भी प्रर्दान करिा ह.ै यह पाठ्यक्रम रचनात्मकिा, िकनीकी समझ और 

व्यावसानयक कौशल का ऐसा समनवय प्रस्ििु करिा ह,ै जो नवद्यानथियों को मीनडया और मनोरंजन जर्ि की नई संभावनाओ ंसे 

जोडने में सहायक नसद् होर्ा. 

इस पाठ्यक्रम में कुल 7 इकाइयााँ हैं. प्रत्येक इकाई का लेखन नवर्षय के नवशेर्षज्ञ प्राध्यापकों द्वारा नकया र्या ह.ै य ेइकाइयााँ वैसी ही 

हैं, जैसे पारंपररक नवश्वनवद्यालयों में होने वाले व्याख्यान. कुछ इकाइयााँ आपको पहली बार पढ़न ेमें ही सरल और सहज प्रिीि होंर्ी, 

जबनक कुछ नवर्षयों को समझन ेके नलए बार-बार अध्ययन की आवश्यकिा हो सकिी है. यनर्द अध्ययन के र्दौरान आपके मन में 

कोई प्रश्न उत्पनन हों, िो उनके उत्तर खोजने का प्रयास अवश्य कीनजए. यही खोज आपकी वास्िनवक अध्ययन-यात्रा को साथिक 

बनाएर्ी. नजन प्रश्नों के उत्तर आप स्वयं खोजेंर्,े वे आपके ज्ञान को अनधक स्थायी और समदृ् बनाएाँर्.े 

आपकी इस अध्ययन-यात्रा में नवश्वनवद्यालय सर्दवै आपके साथ है. अध्ययन संबंधी नकसी भी नजज्ञासा अथवा प्रश्न के नलए आप 

नीच ेनर्दए र्ए ईमेल पिे पर संपकि  कर सकिे हैं. 

ह िंदी अध्ययन के हलए सिंपकक  ईमेल आई.डी. : hindi@baou.edu.in 

आपके सफल एवं आनंर्दर्दायक अध्ययन हिेु हानर्दिक शभुकामनाएाँ! 

 

mailto:hindi@baou.edu.in
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इकाई 1 : पटकथा लेखन का परिचय 

रूपिेखा  

1.1 उद्दशे्य 

1.2 प्रस्तावना  

1.3 पटकथा का अथथ, परिभाषा औि स्वरूप 

1.3.1 पटकथा का अथथ एव ंपरिभाषा 

1.3.2 पटकथा का स्वरूप 

1.4 कहानी औि पटकथा में अतंि 

1.5 दृश्य माध्यम औि पटकथा का महत्व 

1.6 सािब ंद ु 

1.7 पिीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

1.8 उपयोगी अध्ययन सामग्री  

1.1 उदे्दश्य 

बवद्याथी बमत्रों! आप  ी. ए. ऑनसथ बहदंी पाठ्यक्रम के बितीय सेमसे्टि के प्रथम प्रश्नपत्र की पहली इकाई "पटकथा लेखन 

का परिचय" का अध्ययन किन ेजा िह ेहैं। इस इकाई के अध्ययन के अतंगथत इस बवधा की मलूभतू समझ, तकनीकी ज्ञान 

औि िचनात्मक दृबि को बवकबसत किन ेका प्रयास बकया गया ह.ै इस इकाई को पढ़ने के  ाद आप :-  

  

➢ पटकथा की मलू अवधािणा से परिबचत हो सकें ग.े 

➢ कहानी से पटकथा में रूपांतिण की समझ को बवकबसत कि सकें ग.े 

➢ दृश्य माध्यमों के बलए लेखन की बवशषे समझ बवकबसत कि सकें ग.े 

➢ तकनीकी ज्ञान जसैे दृश्य, संवाद, कैमिा बनदशे, ध्वबन आबद के उपयोग को समझ सकें ग.े 

➢ पटकथा लेखन के व्यावसाबयक संभावनाओ ंसे परिबचत हो सकें ग.े 

1.2 प्रस्तावना  

पटकथा लेखन एक श्रमसाध्य कायथ ह।ै यह आधबुनक दृश्य-श्रव्य माध्यमों- जसैे बिल्म, टेलीबवज़न, नाटक औि 

व े सीिीज़ आबद का एक अत्यंत महत्वपणूथ औि आधािभतू अगं ह।ै बकसी भी दृश्य प्रस्तबुत की सिलता कािी हद तक 

उसकी पटकथा पि बनभथि किती ह,ै क्योंबक यही वह माध्यम ह ै बजसके िािा एक साधािण बवचाि या कहानी को 

व्यवबस्थत, प्रभावशाली औि जीवतं रूप में प्रस्ततु बकया जा सकता ह।ै पटकथा लेखन केवल साबहबत्यक सजृन नहीं ह,ै 

 बल्क यह एक िचनात्मक औि तकनीकी प्रबक्रया का समन्वय ह।ै इसमें लेखक को न केवल कहानी की कल्पना किनी 
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होती ह,ै  बल्क उसे इस प्रकाि ढालना होता ह ैबक वह पद ेपि स्पि रूप से बदखाई औि सुनाई द ेसके। इसके अतंगथत 

दृश्य-बवन्यास, पात्र-बनमाथण, संवाद लेखन, ध्वबन, संगीत औि कैमिा बनदशे जसैे अनेक तत्वों का समावशे होता ह।ै 

वतथमान समय में, ज  बिबजटल मीबिया औि मनोिंजन उद्योग का तीव्र बवकास हो िहा ह,ै पटकथा लेखन का 

महत्व औि भी  ढ़ गया ह।ै यह न केवल मनोिंजन का साधन ह,ै  बल्क समाज के बवचािों, समस्याओ ंऔि संवदेनाओ ं

को प्रभावशाली ढंग से अबभव्यक्त किन ेका माध्यम भी ह।ै अतः पटकथा लेखन का अध्ययन हमें न केवल इस बवधा 

की तकनीकी समझ प्रदान किता ह,ै  बल्क हमािी िचनात्मकता, बवशे्लषण क्षमता औि अबभव्यबक्त कौशल को भी 

बवकबसत किता ह।ै यही कािण ह ैबक आज के यगु में पटकथा लेखन का ज्ञान अत्यंत आवश्यक औि उपयोगी माना 

जाता ह।ै 

1.3.1 पटकथा का अथथ एवं परिभाषा 

पटकथा क्या ह?ै इसपि बवचाि किन ेसे पवूथ इसके शाबददक अथथ को समझ लेना आवश्यक ह।ै पटकथा अगं्रेजी 

शदद 'स्क्रीन प्ल'े का अनवुाद ह।ै वहीं पटकथा के शाबददक अथथ की  ात किें तो यह दो शददों के मेल से  ना ह ै'पट' 

औि 'कथा'। कथा का मतल  आप सभी जानत ेहैं कहानी औि पट का अथथ होता ह ैपदाथ। अथाथत ऐसी कथा जो पद ेपि 

बदखाई जाए चाह ेवह पदाथ  डा हो या छोटा यानी बक बसनेमा औि टेलीबवजन दोनों ही माध्यमों के बलए  नने वाली 

बिल्म व धािावाबहक आबद का मलू आधाि पटकथा ही होती ह।ै बिल्म या टेलीबवजन के पिद ेपि कथात्मक कायथक्रम 

 नाए जान ेके बलए एक व्यापक रूपिेखा तैयाि की जाती ह।ै इस रूपिेखा से अनमुान लगाया जा सकता ह ैबक छायांकन 

औि संपादन के  ाद चलबचत्र पद ेपि कैसे बदखाई देंग ेतथा उनके माध्यम से कहानी कैसे सामन ेआयेगी। पटकथा, कथा 

का स्वरूप ह ैबजसके आधाि पि बनदशेक  नाए जान ेवाली बिल्म के भावी स्वरूप का अनुमान लगा सकता ह।ै बनदशेक 

बिल्म की गबत, उताि-चढ़ाव, ििं औि अतंिथि की योजना को समझ सकता ह।ै वह चरित्र बचत्रण के सभी पक्षों की 

जानकािी संयोबजत कि सकता ह।ै पटकथा के माध्यम से दृश्य तथा संवादों की जानकािी बमलती ह।ै वह स्थान बनधाथरित 

होते हैं जहााँ शबूटंग होना ह।ै संपादन के मखु्य ब ंद ुभी पटकथा बनधाथरित किती ह।ै पटकथा के माध्यम से अबभनेता बिल्म 

में अपनी भबूमका समझत ेहैं तथा उन्हें बवबभन्न दृश्यों की जानकािी बमलती ह।ै पटकथा से ही उन्हें संवादों की पिूी 

जानकािी प्राप्त होती ह।ै पटकथा के आधाि पि कैमिामनै, साउंि रिकॉबिथस्ट तथा तकनीकी टीम को अपनी भबूमका औि 

बजम्मदेारिया ंसमझन ेका अवसि बमलता ह।ै पटकथा के आधाि पि शबूटंग शि्ेयलू  नाया जाता ह।ै पटकथा का आधाि 

कहानी ह।ै कहानी से ही पटकथा  नाने का काम शरुू होता ह।ै 

 पटकथा की मलू इकाई होती ह-ै दृश्य। एक स्थान पि एक ही समय में लगाताि चल िह ेकायथ व्यापाि के आधाि 

पि एक दृश्य बनबमथत होता ह।ै इन तीनों में से बकसी भी एक के  दलने से दृश्य भी  दल जाता ह।ै स से  बुनयादी  ात 

यह ह ैकी पटकथा अबनबित वतथमान काल में बलखी जाती ह।ै कहने का अथथ यह ह ैबक पटकथा बलखने समय आपको 

अपने मन की आखंों से सािी घटना अबनबित वतथमान काल में घटती हुई दखेनी होगी औि उसी रूप में उसे कागज पि 
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उताित ेजाना होगा। पटकथा भी बकसी नाटक की तिह कथानक को दृश्य में तोडकि पशे किती ह।ै जहााँ घटनास्थल 

 दलत ेही दृश्य भी  दल जाते हैं। कई  ाि पटकथा में एक ही घटनास्थल पि कई कई दृश्य हो सकते हैं। 

इस प्रकाि आप पहले अपने मन की पद ेपि घटनाओ ंको होते हुए दबेखए औि पात्रों को  ोलत ेहुए सबुनए बिि 

कागज पि उतािते जाइए बक क्या घटना घट िही ह ैऔि कौन पात्र क्या  ोल िहा ह।ै घटना की नाटकीयता को उभिते 

जाइए या मानकि चबलए की जसैे नानी से कहानी सनुता हआु  च्चा हि बदलचस्प मोड के  ाद यह पछूता ह ैबक बिि 

क्या हुआ? इस तिह  हुत से बजज्ञास ुदशथक  ैठे हैं, जो आपसे जानना चाहते हैं बक बिि क्या होता ह?ै इस प्रश्न का जवा  

दतेे िहन ेसे नए-नए सीक्वेंस शरुू होंग ेऔि यह सीक्वेंस आपका 'स्क्रीन प्ल'े यानी आपकी पटकथा तैयाि कि देंग।े मखु्य 

रूप से पटकथा औि कुछ नहीं वह कथा ह ैजो पद ेपि बदखाई जाने के बलए बलखी गई ह।ै यहााँ हम पटकथा के बलए बदये 

गय ेकुछ महत्वपूणथ साबहत्यकािों के बवचाि को पारिभाबषक रूप में प्रस्ततु कि िह ेहैं:- 

• प्रबसद्ध साबहत्यकाि, पटकथा लेखक एव ंपत्रकाि मनोहि श्याम जोशी बलखते हैं बक "पटकथा कुछ औि नहीं 

कैमिे से बिल्म के पिद ेपि बदखाए जान ेके बलए बलखी हुई कथा ह।ै" 

• असग़ि वजाहत के अनसुाि "बिल्म औि टीवी कायथक्रम के आधाि लेखन को पटकथा कहते हैं।" 

• अमरेिकी लेखक औि पटकथा बवशषेज्ञ बजन्हें हॉलीविु में "स्क्रीनिाइबटंग गरुु" के रूप में जाना जाता ह,ै उनके 

अनसुाि- "पटकथा एक ऐसी कहानी ह ैजो बचत्रों, संवादों औि बवविणों के माध्यम से संिबचत रूप में प्रस्ततु की 

जाती ह,ै औि बजस ेबिल्म के बलए बवशेष रूप से बलखा जाता ह।ै" 

• दबुनया के स से प्रबसद्ध पटकथा लेखन, बशक्षक, लेखक औि कहानी सलाहकाि िॉ टथ मकैी, बजनकी पसु्तक 

"Story: Substance, Structure, Style, and the Principles of Screenwriting" को पटकथा लेखन 

के बलए " ाइब ल" माना जाता ह,ै पटकथा के संदभथ में बलखते हैं बक "पटकथा वह माध्यम ह ैबजसमें कहानी 

को दृश्य, घटनाओ ंऔि पात्रों की बक्रयाओ ंके जरिए व्यक्त बकया जाता ह,ै ताबक वह दशथकों पि प्रभाव िाले।" 

 

 

1.3.2 पटकथा का स्वरूप 

पटकथा के अथथ को समझने के  ाद अ  आवश्यक ह ैबक इसके स्वरूप को ठीक से समझा जाय ेअथाथत ्पटकथा 

की संिचना या ढ़ााँचा बकस तिह का हो? पटकथा का स्वरूप एक संगबठत, तकनीकी औि क्रम द्ध लेखन शलैी होता ह,ै 

बजसके माध्यम से बकसी कहानी को दृश्य औि श्रव्य रूप में प्रस्ततु किन ेयोग्य  नाया जाता ह।ै बिल्म या टी.वी. की 

पटकथा की संिचना नाटक की संिचना से  हुत बमलती ह।ै अगं्रेजी में तो इसे कहते ही स्क्रीन प्ले ह।ै नाटक की तिह ही 

यहााँ भी पात्र-चरित्र होते हैं, नायक-प्रबतनायक होते हैं, अलग-अलग घटनास्थल होते हैं, दृश्य होते हैं, कहानी का क्रबमक 

बवकास होता ह,ै ििं, टकिाहट औि बिि समाधान। यह स  कुछ पटकथा के भी आवश्यक तत्व हैं। इसका मखु्य उद्दशे्य 
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यह सबुनबित किना होता ह ैबक जो कुछ बलखा गया ह,ै वह पद ेपि स्पि रूप से बदखाई औि सनुाई द।े पटकथा का स्वरूप 

सामान्यतः बनम्न प्रमखु तत्वों से बमलकि  नता ह—ै 

• दृश्य शीषथक- दृश्य शीषथक पटकथा का वह महत्वपणूथ भाग ह ैजो हि नए दृश्य की शरुुआत में बलखा जाता 

ह।ै यह संके्षप में  ताता ह ैबक दृश्य कहााँ औि क  घबटत हो िहा ह।ै इससे बनदशेक, अबभनेता औि पिूी टीम 

को तिंुत बस्थबत समझ में आ जाती ह।ै इसके अतंगथत मखु्यत: तीन घटक शाबमल हैं -  

(क) INT. / EXT. (Interior / Exterior)- घटना खलेु में घट िही ह ैया बकसी  ाहि जगह में 

अथाथत ्अदंि या  ाहि। आमतौि पि यह सचूनाएाँ अगं्रेजी में बलखी जाती ह ैऔि अदंि या  ाहि के बलए 

अगं्रेजी शददों- इटंीरियि या एक्सटीरियि के तीन शरुुआती अक्षिों का इस्तेमाल बकया जाता ह,ै मतल  

INT. या EXT. 

INT. = अदंि का दृश्य (कमिा, घि, ऑबिस)  

EXT. =  ाहि का दृश्य (सडक, पाकथ , मदैान)  

(ख) घटनास्थल-  दृश्य का सटीक स्थान  

(ग) घटना का समय- बदन, िात, स ुह, शाम 

• दृश्य-वर्थन- इसमें दृश्य में हो िही गबतबवबधयों, वाताविण औि पात्रों की बक्रयाओ ंका संबक्षप्त औि स्पि वणथन 

होता ह।ै इसमें केवल वही  ातें बलखी जाती हैं जो दशथक दखे या सनु सकते हैं। 

• पात्र- पटकथा में आन ेवाले सभी पात्रों का उल्लेख बकया जाता ह।ै पहली  ाि प्रवशे के समय उनका संबक्षप्त 

परिचय भी बदया जाता ह,ै बजससे उनकी भबूमका स्पि हो सके। 

• संवाद- पात्रों के  ीच होने वाली  ातचीत को संवाद कहते हैं। ये कहानी को आगे  ढ़ाने औि भावनाओ ंको 

व्यक्त किने का मखु्य माध्यम होते हैं। 

• कैमिा ननदेश- इसमें  ताया जाता ह ैबक कैमिा बकस प्रकाि काम किेगा, जसैे— क्लोज़-अप, लॉन्ग शॉट, पैन, 

ज़मू आबद। यह तकनीकी टीम के बलए मागथदशथन प्रदान किता ह।ै 

• ध्वनन औि संगीत- पटकथा में ध्वबन प्रभाव औि पषृ्ठभबूम संगीत का भी उल्लेख बकया जाता ह,ै बजससे दृश्य 

का प्रभाव  ढ़ता ह।ै 

• दृश्य परिवतथन- एक दृश्य से दसूिे दृश्य में जाने के तिीके को दृश्य परिवतथन अथवा ट्ांबज़शन कहते हैं, जसैे- 

दृश्य परिवतथन (कट टू), धीिे-धीिे दृश्य प्रकट होता ह ै(िेि इन), धीिे-धीिे दृश्य लपु्त होता ह ै(िेि आउट) आबद। 

1.4 कहानी औि पटकथा में अंति 
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कथा या कहानी बकसी पटकथा का आिंबभक तत्त्व ह।ै बकसी भी बिल्म यबूनट या धािावाबहक  नाने वाली 

कंपनी को पटकथा तैयाि किन ेके बलए स से पहले जो चीज चाबहए होती ह,ै वह ह-ै कथा। ज  कथा ही नहीं होगी त  

पटकथा कैसे  नेगी। पिंत ुइस सजृन प्रबक्रया में कथा की परिणबत साबहत्यकाि की अपनी आतंरिक अबभप्रेिणा का िल 

होती ह।ै हालााँबक सजृन कायथ स्वयं के सखु के साथ समाजबहत के उद्दशे्य को पिूा किता ह,ै पिंत ुइन्हीं कहाबनयों का ज  

बिल्मी रूपांति होता ह ैत  उसका मलू रूप  दल जाता ह।ै एक कहानी की पटकथा बलखना औि बिि संवाद स्वरूप में 

उसे ढालना व्यावसाबयक नजरिए को ध्यान में िखत ेहुए की गई एक कृबत्रम प्रबक्रया ह।ै इसे कृबत्रम प्रबक्रया इसबलए कहा 

जा िहा ह ैक्योंबक जसैे साबहत्यकाि कोई िचना अतं:प्रेिणा से बलखता ह,ै वसैी प्रबक्रया पटकथा लेखन में नहीं होती ह,ै 

उसे जान झूकि कथा को लक्ष्य तक लेकि जाना पडता ह।ै  

पटकथा लेखक के सामने कई  ाि ऐसी चनुौती भी आती ह ैबक बनमाताथओ ंिािा  नाई जा िही बिल्में चाह ेवह 

बकसी छोटी कहानी पि  नी हो या बकसी  डे उपन्यास पि, उसे चबुनंदा प्रसंगों के साथ एक समान आकाि में  नाना 

होता ह,ै ताबक वह दो या ढाई घटें की पिूी बिल्म  न सके। अथाथत ्यह कायथ पटकथा लेखक का कौशल, महेनत औि 

कलाकािी भिा होता ह,ै बजसके आधाि पि वह पटकथा में पिूा उपन्यास समटे सकता ह ैऔि बकसी छोटी कहानी में कोई 

भी अबतरिक्त प्रसंग जोडे ब ना उसको पिूी बिल्म में रूपांतरित सकता ह।ै उदाहिण के तौि पि हम िणीश्विनाथ िेण ुकी 

ढाई पन्ने की कहानी ‘मािे गए गलुिाम’ पि  नी बिल्म ‘तीसिी कसम’ (1966) औि िणजीत दसेाई के उपन्यास ‘िाजा 

िबववमाथ’ पि  नी बिल्म ‘िंगिबसया’ (2014) को दखे सकत ेहैं। दोनों का रूपांतिण पटकथा के रूप में हुआ ह।ै अथाथत ्

एक पटकथा का आकाि कहानी से  ना ह ैऔि दसूिी पटकथा का आकाि व्यापक उपन्यास के धिातल पि ह।ै यह एक 

कुशल पटकथा लेखक की कला ह।ै मलू रूप से कहानी औि पटकथा दोनों ही िचनात्मक लेखन के रूप हैं, लेबकन 

उनका उद्दशे्य, स्वरूप औि प्रस्तबुत अलग-अलग होते हैं।  

कहानी एक साबहबत्यक बवधा ह,ै जो केवल बलबखत रूप में होती ह ैज बक पटकथा दृश्य-श्रव्य माध्यम के बलए 

बलखी जाती ह।ै वहीं कहानी पढ़ने-सनुने औि कल्पना के उद्दशे्य से बलखी जाती ह ैज बक पटकथा बिल्म, नाटक या 

टी.वी. कायथक्रम  नाने के बलए बलखी जाती ह।ै भाषा के अतंि की  ात किें तो कहानी की भाषा वणथनात्मक, भावनात्मक 

औि बवस्तािपणूथ होती ह ैज बक पटकथा की भाषा संबक्षप्त, स्पि औि तकनीकी होती ह।ै कहानी में लेखक भावनाओ,ं 

बवचािों औि वाताविण का बवस्ताि से वणथन किता ह ैज बक पटकथा में केवल वही बलखा जाता ह ैजो पद ेपि बदखाया 

या सनुा जा सके। संवाद योजना की दृबि से कहानी के संवाद सीबमत होते हैं वहीं पटकथा में संवाद मखु्य होता ह ैऔि 

कथा को आग े ढ़ाता ह।ै तकनीकी दृबि से भी कहानी औि संवाद के तत्वों में कािी अंति ह।ै कहानी में कैमिा, ध्वबन 

या प्रकाश का उल्लेख नहीं होता। ज बक पटकथा में कैमिा बनदशे, ध्वबन, संगीत, ट्ांबज़शन आबद शाबमल होते हैं। 

कहानी में पाठक अपनी-अपनी कल्पना से दृश्य  नाता ह ैज बक पटकथा में दशथक सीधे दृश्य को दखे औि सनु सकता 

ह।ै 

1.5 दृश्य माध्यम औि पटकथा का महत्व 
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दृश्य माध्यम व ेसाधन हैं बजनके िािा हम दखेकि औि सनुकि सचूना, ज्ञान औि मनोिंजन का लाभ उठा सकते 

हैं। जसैे-बिल्म, टेलीबवज़न, नाटक, व े सीिीज़ आबद। इन माध्यमों का  हुत गहिा प्रभाव होता ह ैक्योंबक ये सीधे दशथकों 

की भावनाओ ंऔि अनभुवों को छू जात ेहैं। ऐसे माध्यमों में पटकथा का अत्यंत महत्वपणूथ स्थान होता ह,ै क्योंबक वही 

पिूी प्रस्तबुत की आधािबशला होती ह।ै पटकथा के माध्यम से यह तय होता ह ैबक कहानी बकस प्रकाि दृश्य औि ध्वबन 

के साथ प्रस्ततु की जाएगी। यह बनदशेक, अबभनेता औि तकनीकी टीम को स्पि बदशा प्रदान किती ह,ै बजसस ेकायथ में 

समन्वय  ना िहता ह।ै इसके साथ ही, पटकथा कैमिा, ध्वबन, प्रकाश औि दृश्य परिवतथन जसैे तकनीकी पहलुओ ंका 

मागथदशथन किती ह,ै बजसस ेप्रस्तबुत प्रभावशाली  नती ह।ै एक सवु्यवबस्थत पटकथा समय औि लागत को बनयंबत्रत किन े

में भी सहायक होती ह।ै स से महत्वपूणथ  ात यह ह ैबक अच्छी पटकथा ही बकसी बिल्म या कायथक्रम को िोचक औि 

प्रभावशाली  नाती ह,ै इसबलए दृश्य माध्यमों में पटकथा का महत्व अत्यंत आवश्यक माना जाता ह।ै 

1.6 सािन ंदु  

पटकथा लेखन दृश्य-श्रव्य माध्यमों का मलू आधाि ह,ै बजसके माध्यम से बकसी भी कहानी, बवचाि या घटना 

को जीवतं औि प्रभावशाली रूप में प्रस्ततु बकया जाता ह।ै यह केवल साबहबत्यक लेखन नहीं,  बल्क एक सवु्यवबस्थत 

तकनीकी प्रबक्रया ह,ै बजसमें दृश्य, पात्र, संवाद, बक्रयाएाँ, ध्वबन औि कैमिा बनदशे जसैे तत्वों का समन्वय होता ह।ै जहााँ 

कहानी पाठक की कल्पना पि आधारित होती ह,ै वहीं पटकथा उसी कहानी को वास्तबवक औि दृश्य रूप दकेि दशथकों 

के सामन ेप्रस्ततु किती ह।ै 

आज के युग में बिल्म, टेलीबवज़न, नाटक औि व े सीिीज़ जसैे दृश्य माध्यम संचाि औि मनोिंजन के अत्यंत 

सशक्त साधन  न चकेु हैं, औि इनकी सिलता का मखु्य आधाि एक सदुृढ़ पटकथा होती ह।ै पटकथा न केवल संपणूथ 

बनमाथण प्रबक्रया का मागथदशथन किती ह,ै  बल्क बनदशेक, अबभनेता औि तकनीकी टीम के  ीच समन्वय स्थाबपत कि 

प्रस्तबुत को ससंुगबठत औि प्रभावशाली  नाती ह।ै इसके साथ ही, यह समय औि संसाधनों के उबचत उपयोग में भी 

सहायक होती ह।ै अतः कहा जा सकता ह ैबक पटकथा लेखन िचनात्मकता औि तकनीकी कौशल का सुंदि संगम ह,ै 

जो न केवल कहानी को जीवतं  नाता ह,ै  बल्क दशथकों पि गहिा औि स्थायी प्रभाव छोडता ह।ै 

1.7 पिीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

(क) ननम्ननलनखत प्रश्नों के नवस्तृत उत्ति नलनखए :- 

1. पटकथा लेखन क्या ह?ै इसके स्वरूप तथा आधबुनक दृश्य-श्रव्य माध्यमों में इसके महत्व का बवस्ताि से वणथन 

कीबजए।  

2. पटकथा की परिभाषा बवबभन्न साबहत्यकािों के मतों के आधाि पि स्पि कीबजए तथा इसके प्रमखु तत्त्वों का 

बववचेन कीबजए।  
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3. कहानी औि पटकथा में अतंि स्पि किते हुए उदाहिण सबहत  ताइए बक बकस प्रकाि एक कहानी को पटकथा 

में रूपांतरित बकया जाता ह।ै  

4. दृश्य माध्यमों में पटकथा की भबूमका औि महत्व का बवस्ताि से वणथन कीबजए। साथ ही  ताइए बक यह 

बनमाथण प्रबक्रया को बकस प्रकाि प्रभाबवत किती ह।ै 

(ख) नटप्पर्ी नलनखए :- 

1. पटकथा का शाबददक अथथ स्पि कीबजए।  
2. “पटकथा की मलू इकाई दृश्य ह”ै—इस कथन पि बटप्पणी कीबजए।  

3. दृश्य शीषथक क्या होता ह?ै इसके घटकों का संबक्षप्त वणथन कीबजए।  

4. पटकथा में संवाद की भबूमका पि बटप्पणी कीबजए।  
5. कैमिा बनदशे औि ध्वबन-संगीत का पटकथा में क्या महत्व ह?ै  

6. “पटकथा िचनात्मक औि तकनीकी प्रबक्रया का समन्वय ह”ै-स्पि कीबजए। 

(ग) वस्तुननष्ठ प्रश्न :- 

1. पटकथा शदद बकस अगं्रेजी शदद का अनवुाद ह?ै 

(a) कहानी    (b) स्क्रीनप्ले 

(c) बस्क्रप्ट    (d) संवाद  

उत्ति: (b) स्क्रीनप्ले 

2. पटकथा की मलू इकाई क्या होती ह?ै 

(a) पात्र     (b) संवाद 

(c) दृश्य     (d) कथानक 

उत्ति: (c) दृश्य  

3. INT. का अथथ क्या होता ह?ै 

(a)  ाहि का दृश्य   (b) अदंि का दृश्य 

(c) समय    (d) कैमिा एगंल 

उत्ति: (b) अदंि का दृश्य  

4. EXT. का प्रयोग बकसके बलए बकया जाता ह?ै 

(a) अदंि का दृश्य   (b) संवाद 

(c)  ाहि का दृश्य   (d) ध्वबन 

उत्ति: (c)  ाहि का दृश्य  

5. पटकथा बकस काल में बलखी जाती ह?ै 

(a) भतूकाल    (b) भबवष्यकाल 

(c) अबनबित वतथमान काल  (d) पणूथ वतथमान काल 

उत्ति: (c) अबनबित वतथमान काल  
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6. बनम्न में से कौन पटकथा का तत्त्व नहीं ह?ै 

(a) कैमिा बनदशे    (b) ध्वबन 

(c) छंद     (d) संवाद 

उत्ति: (c) छंद  

7. पटकथा का मखु्य उद्दशे्य क्या ह?ै 

(a) केवल पढ़ने के बलए   (b) केवल मनोिंजन के बलए 

(c) दृश्य-श्रव्य रूप में प्रस्तबुत  (d) कबवता लेखन 

उत्ति: (c) दृश्य-श्रव्य रूप में प्रस्तबुत  

8. “तीसिी कसम” बकस कहानी पि आधारित ह?ै 

(a) गोदान    (b) मािे गए गलुिाम 

(c) ग न    (d) किन 

उत्ति: (b) मािे गए गलुिाम  

9. पटकथा में कट टू का सं ंध बकससे ह?ै 

(a) संवाद    (b) दृश्य परिवतथन 

(c) पात्र     (d) संगीत 

उत्ति: (b) दृश्य परिवतथन  

10. पटकथा बकसके बलए बलखी जाती ह?ै 

(a) केवल पाठकों के बलए   (b) केवल लेखकों के बलए 

(c) बिल्म/टीवी/नाटक बनमाथण के बलए (d) केवल बशक्षा के बलए 

उत्ति: (c) बिल्म/टीवी/नाटक बनमाथण के बलए  

 

 

1.8 उपयोगी अध्ययन सामग्री  

 

नीचे कुछ ऐसी पसु्तकों के नाम औि कुछ व ेसाइट बलंक ह ैबजनका उपयोगी बसकाई की सामग्री तैयाि किन ेके बलए 

बकया गया औि आपके अध्ययन के बलए भी उपयोगी हो सकते हैं :- 

• पटकथा लेखन एक परिचय ; लेखक - मनोहि श्याम जोशी ; प्रकाशक - िाजकमल प्रकाशन, बदल्ली 

• आइबिया से पद ेतक : कैसे सोचता ह ैबिल्म का लेखक? ; लेखक - िाजकुमाि बसंह, सत्यांश ुबसंह ; 

प्रकाशक - िाजकमल प्रकाशन, बदल्ली 

• व्यावहारिक बनदबेशका :  पटकथा लेखन ; लेखक -  असग़ि वजाहत ; प्रकाशक - िाजकमल प्रकाशन, 

बदल्ली 
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• https://en.wikipedia.org/wiki/Screenplay (book) 

• https://henrybondstoryanalyst.wordpress.com/2013/09/28/book-review-story-by-robert-

mckee/ 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Screenplay
https://henrybondstoryanalyst.wordpress.com/2013/09/28/book-review-story-by-robert-mckee/
https://henrybondstoryanalyst.wordpress.com/2013/09/28/book-review-story-by-robert-mckee/
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इकाई-2 पटकथा लेखन : कथा विचार और कथानक 

रूपरेखा  

2.1 उद्दशे्य 

2.2 प्रस्तावना  

2.3 पटकथा लेखन: अथथ एव ंअभिप्राय  

2.3.1 पटकथा लेखन के भिद्ांत  

2.3.2 पटकथा लेखन का महत्त्व  

2.3.3 पटकथा लेखन की भवशेषताएं 

               2.3.4 पटकथा लेखन के तत्त्व 

2.4 कथा भवचार का भवस्तार और उिके तत्त्व  

2.5 कथा भवचार के स्रोत  

2.6 कथानक का महत्त्व 

2.7 कथा भवचार और कथानक में अतंर 

2.8 पटकथा लेखन की प्रभिया 

2.9 पटकथा लेखन की शभैलयााँ  

2.10 गोदान धारावाभहक का पटकथा का अशं 

2.11 िारभ ंद ु

2.12 परीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

• भवस्ततृ उत्तर वाले प्रश्न 

• भटपण्णी 

• वस्तभुनष्ठ प्रश्न  

2.13 उपयोगी अध्ययन िामग्री  

• पसु्तकों के नाम 
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• व ेिाईट िन्दिथ 

2.1उद्दशे्य  

    प्रस्ततु इकाई-2 ‘पटकथा लेखन : कथा भवचार और कथानक’ भिल्म, टेलीभवजन धारावाभहक या दृश्य 

माध्यमों के भलए एक कहानी अथवा भवचार को दशाथने के भलए भलखा जाता है. पटकथा लेखन एक 

मागथदशथक के िमान भकिी कथा या भवचार को भनदशेक के भनदशेन तथा अभिनेता के अभिनय द्वारा जीवतं 

 नाता ह.ै पटकथा लेखन में अभिनेता के िंवादों द्वारा ऐिी जीवतंता उत्पन्न की जाती ह ैभक वह कहानी 

या भवचार दशथकों के िम्मखु अपने मतूथ रूप में जागतृ हो उठती ह.ै पटकथा लेखन भकिी कहानी या भवचार 

का दृश्यमान होना ह,ै जो दशथकों को भिन्न-भिन्न िामाभजक-राजनैभतक या िांस्कृभतक आभद पक्षों िे 

िम् ंभधत चेतना प्रदान करता ह.ै  पटकथा लेखन पात्रों व कथानक के भवकाि, दशथकों में प्रिावोत्पादकता, 

िंवादों के कुशल प्रयोग तथा भनदशेक व अभिनय आभद की दृभि िे कहानी या भवचार का प्रमखु कारक 

तत्त्व ह,ै इिके माध्यम िे तकनीक, ब्लभूप्रंट (Blue print), भिनेमटैोग्रािर तथा लाईट-कैमरा आभद का िी 

यथाविर प्रयोग भनभहत होता ह.ै   

    प्रस्ततु इकाई द्वारा पटकथा लेखन के अथथ व अभिप्राय, उिकी आवश्यकता-महत्त्व, कथा भवचार व 

कथानक के अतंिं ंध, िदे, पटकथा लेखन में इनकी िभूमका पटकथा लेखन की प्रभिया तथा िाषा व 

शब्दावभलयों का पररचय भदया गया ह.ै  भजिके अध्ययन उपरातं छात्र पटकथा लेखन िे अवगत हो पायेंग.े  

प्रस्ततु इकाई के अध्ययन उपरांत छात्र भनम्नभलभखत तथ्यों िे लािाभन्वत हो पायेंग-े 

• पटकथा लेखन के ज्ञान िे छात्र भिनेमा-धारावाभहक आभद दृश्य भवद्यतु ्िंचार माध्यमों में रोज़गार 

के अविर तलाश पायेंग.े  

• पटकथा या भस्िप्ट लेखन िे अवगत हो पाएगं.े इिि ेछात्र भवचार या कल्पना को भिनेमा जगत 

में भकि प्रकार िाकार रूप प्रदान करते हैं, इिे ज्ञात कर पायेंग.े  

• छात्रों में रचनात्मक कौशल को लेकर वभृद् होगी.  

• पटकथा लेखन द्वारा छात्र भिनमेा जगत में तकनीक तथा व्यविाभयक व्यवहायथता िे अवगत हो 

पायेंग.े  
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• िाषा एव ंशब्दावली के चयन तथा िंवादों की िभूमका व इनकी आवश्यकता िे छात्र अवगत हो 

पायेंग.े  

• भनदशेन, अभिनय, कैमरामनै, िंवाद योजना-लेखन तथा िन्दशे-चेतना के पटकथा लखेन में 

प्राकट्य को िरलता िे िमझ पायेंग.े  

• भिल्म तथा धारावाभहकों में पटकथा लेखन की आवश्यकता तथा उिके महत्त्व को  ता पायेंगें.  

• पटकथा लेखन के आधारितू भिद्ांतों को  ता पायेंग.े  

• पटकथा लेखन की रचना प्रभिया व उिकी भवशषेताओ ंिे अवगत हो पायेंग.े  

• पटकथा लेखन में कथा भवचार व कथानक की आवश्यकता व िभूमका का उल्लेख कर पायेंग.े  

 

2.2 प्रस्तावना 

   पटकथा लेखन दृश्य माध्यम हते ुमहत्वपूणथ आधार तत्त्व ह.ै एक अच्छी भिल्म या धारावाभहक  नाने के 

भलए एक अच्छी व िदुृढ़ पटकथा की आवश्यकता होती ह.ैकोई िी भिल्म या धारावभहक भकतनी ही 

 ेहतरीन कहानी या भवचार पर क्यों ना  नाई गई हो भकन्त ुएक कमज़ोर और आधारहीन पटकथा के कारण 

वह दशथकों को आकभषथत नहीं कर िकती ह.ै  

एक भिल्म, धारावाभहक या नाटक कई िामभूहक तकनीक व कौशल के ििल प्रयोग के कारण कामया  

 नती ह.ै िलतः तकनीकी उपकरणों, भनदशेन, अभिनय, िंवाद, छायांकन तथा िंगीत आभद ििी का 

िमावशे एक पटकथा में आवश्यक ह.ै यह पटकथा ही उि भिल्म या धारावाभहक की आत्मा मानी जा 

िकती ह ैजो लेखक के अमतूथ भवचार िे पटकथा के मतूथ रूप में दशथकों के िमक्ष िाकार होता ह.ै अतः 

पटकथा लेखन का गिंीर ज्ञान भिल्म या धारावाभहक  नाने के भलए अभत आवश्यक ह.ै तिी एक अच्छी 

कहानी तथा लेखक का भवचार अपने अमतूथ आयाम िे भनकलकर कथानक के द्वारा भिल्म या धारावाभहकों 

के भवस्तार, चरमोत्कषथ तथा भनष्कषथ को दशाथ पाएगी तथा इिी आधार पर एक ििल पटकथा लेखन 

अभस्तत्व में आ पायेगा.  

    भवभिन्न ििल उत्कृि धारावाभहक-भिल्मों पाथेर पांचाली, तमि, तीिरी किम या टेलीभवजन 

धारावाभहक  भुनयाद, हम लोग, चन्रकान्ता आभद न ेएक अच्छे पटकथा लेखन के कारण ही दशथकों को 
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आकृि कर पायें हैं तथा अपने उद्दशे्य को िरल-िहज रूप में दृश्य माध्यम द्वारा आम जनमानि तक पह ाँचा 

पायें हैं.  

   प्रस्ततु इकाई में पटकथा लेखन को िोदाहरण िमझने के भलए प्रेमचंद कृत गोदान उपन्याि की पटकथा 

का अशं उद्तृ भकया गया ह।ै भजििे छात्र िरलता िे पटकथा लेखन के तत्त्वों, भवशषेताओ,ं महत्त्व, 

भिद्ांतों तथा कथा भवचार के स्रोतों व कथानक िे इनके िदे को िमझकर पटकथा लेखन हते ुप्रेररत हो 

पायेंग.े   

2.3 पटकथा लेखन: अथथ एव ंअभिप्राय  

    पटकथा का शाभब्दक अथथ पद ेपर कहानी दशाथना ह.ै भजिका अगं्रेजी में अथथ भिनेररयो (scenario) 

तथा स्िीनप्ले (screen play)  ताया जाता ह.ै भिनेमा जगत में भिनेररयो का शाभब्दक अथथ दृश्य भवस्तार 

तथा स्िीन प्ले का अथथ पद ेपर दृश्य चलाना ह.ै शाभब्दक अथथ पररप्रेक्ष्य में अगं्रेजी के ये दोनों ही शब्द 

प्रािंभगक हैं यद्यभप स्िीन प्ले को वतथमान भिनेररयो की तुलना अभधक चलायमान अवस्था में प्रचभलत 

शब्द अनिुव भकया जाता ह ैअतः पटकथा का अथथ पद ेपर भकिी कहानी का दृश्यांकन या भिल्माना ह.ै 

पटकथा लेखक के मन में भकिी घटना-प्रिंग को लेकर उठे एक भवचार को मतूथ अवस्था तक ले जाने का 

दृश्य माध्यम ह.ै भजिके भलए पटकथा लेखन में पात्रों के िंवादों द्वारा कथा भवस्तार भकया जाता ह ैतथा 

दृश्यों में कहानी के कथानक को भवस्ततृ रूप में वगीकृत भकया जाता ह.ै पटकथा लेखन लेखक के भवचार 

िे कहानी के पणूथ हो जाने के  ाद की प्रभिया ह.ै भजिमें लेखक उि कहानी को दृश्य रूप में प्रकट करने 

हते ुपटकथा लेखन का कायथ करता ह.ै 

     प्रभिद् भिल्म भनदशेक तपन भिन्हा के कथनानिुार ‘पटकथा चलभचत्र की  भुनयाद ह’ै.भजि प्रकार 

कथानक िे कहानी और उपन्याि का भवकाि होता ह,ै उिी प्रकार पटकथा के माध्यम िे चलभचत्र का 

भवकाि होता ह.ै इिी प्रकार डॉ. महेंर भमत्तल पटकथा लेखन का आशय व्यक्त करते ह ए कहते हैं, ‘दृश्य-

भ ं ों के माध्यम िे रभचत कथा, पटकथा कहलाती ह ैऔर पटकथा लेखन को ही भचत्र लेखन कहा जाता 

ह.ै’ अतः पटकथा लेखन भकिी घटना-प्रिंग या भवषयाभद के वचैाररक प्रस्िुटन िे एक िदुृढ़ कहानी के 

अभस्तत्व में आने के पश्चात ्उिके चलभचत्र पर भिल्माए जाने िे पहले शॉट या दृश्यों में  ंधे पात्रों के िंवादों 

की भवस्ततृ श्ृंखला ह.ै भजिमें भवभिन्न दृश्यों के कथानक या प्लाट परस्पर भिक्वेंि यानी अनिुम में कथा 
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भवस्तार करते हैं. यहााँ पटकथा लेखन में ितू्र रूप में अभिप्राय  ‘शॉट्ि (लघ दृश्य) +िीन (दृश्य)+भिक्वेंि 

(अनिुम) = पटकथा’ ह.ै’ 

       भकिी िी भिल्म या धारावाभहक की पटकथा भनदशेक, छायाकार, ध्वभन-िंयोजन, प्रकाश प्र ंधक, 

िंवाद तथा पात्रों के अभिनय के िमक्ष पवूथ में उनके कायथ अनरुूप योजनाए ंप्रस्ततु करता ह.ै उदाहरण के 

भलए एक कलाकार को भकिी दृश्य में कौन िा िंवाद कहना ह,ै भनदशेक को कहााँ दृश्य को कट कहना है, 

कैमरामनै को भकि दृश्य को भकि प्रकार  ााँधना ह ैतथा भकि दृश्य में ध्वभन व प्रकाश की भस्थभत कैिी 

रखनी ह,ै इन ििी का उल्लेख पटकथा लेखन में होता ह.ै पटकथा लेखन भवस्ततृ पषृ्ठों का दस्तावजे होता 

ह.ै भजिमें  ायीं ओर दृश्य तथा दाभहनी ओर िंवाद, िंगीत तथा उिके आव-िाव का वणथन होता ह.ै 

पटकथा लेखन एक जभटल तथा दाभयत्वपणूथ कायथ होता ह.ै भजि पर भिल्म या धारावाभहक के पात्रों के 

अभिनय की उत्कृिता तथा भिल्म के उद्दशे्य की दशथकों तक पह ाँच व उिकी प्रिावोत्पादकता भनिथर करती 

ह.ै भिल्म अथवा धारावाभहक की अवभध तथा उिके दृश्यों की प्रािंभगकता आभद ििी कुछ पटकथा लेखन 

पर भनिथर होता ह.ै िलतः चलभचत्र के पद ेपर भिल्मांकन हते ुपटकथा लेखन एक आवश्यक तथा महत्वपणूथ 

कायथ ह.ै     

2.3.1 पटकथा लेखन के भिद्ांत 

    पटकथा लेखन के भलए आधारितू भिद्ांत, भवकाि-भवस्तार की दृभि िे इि प्रकार भनम्नभलभखत हैं- 

1. आधारगत िंरचना- 

      पटकथा लेखन के प्रथमतः भिद्ांत में दशकंों को आकभषथत करने के भलए एक थीम तथा दृश्य 

माध्यम की प्रवभृत्त को ध्यान में रखा जाता ह.ै वहीं पटकथा का आधार िी इिी पर भनिथर करता ह ैभक 

वह दशथकों को भकि प्रकार आनंद या चेतना प्रदान करेगी. अतः राजनीभत, िमाज िंस्कृभत, इभतहाि 

तथा कला की पषृ्ठिभूम पर आधाररत पटकथा का स्वरुप उिी प्रकार गढ़ा जाएगा. भजि प्रकार की 

पटकथा लेखन की िंरचना की अपेक्षा दशथक उििे चाहते हैं। तथा इिी आधारगत िंरचना पर आरूढ़ 

पटकथा लेखन चलभचत्र के भनमाथण में िहायक भिद् होती है. 

2. यथाथथ एव ंप्रािंभगकता- 
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     पटकथा लेखन में प्रत्येक दृश्य, िंवाद, पात्र-भचत्रण, स्थान-पररवशे, िाषा-शब्दावली तथा उद्दशे्य 

में प्रािंभगकता का िभन्नवेश होता ह.ै दृश्यों के भिलभिलेवार कथानक िे चलभचत्र में भ खराव या 

अप्रािंभगकता नहीं आती ह.ै वहीं पटकथा लेखन में यथाथथपणूथ तथ्यों, िचूनाओ ंतथा जानकाररयों का 

िमावशे िी होता ह.ै भजििे भकिी भ्रामक, भदशा भ्रि या अपवादग्रस्त चलभचत्र के  नने की िंिावना 

नहीं रहती ह.ै 

3. शलैी एव ंभवचारधारा- 

     पटकथा में यह ध्यान रखा जाता ह ैभक चलभचत्र का उद्देश्य दशथकों के भलए क्या है वह धाभमथक, 

िमाज-िधुार, राजनैभतक चेतना, भशक्षा, स्वास्थ्य या रोज़गार की िमस्या आभद भकि मदु्द ेको लेकर 

भलखा जाना ह.ै िलतः भजि प्रकार का भवषय क्षेत्र िम् न्ध लेकर पटकथा लेखन भकया जाएगा उिी 

प्रकार की भवचारधारा व शैली का दशथन भिल्म-धारावाभहक की पटकथा में भदखाई पड़ेगा. उदाहरण 

के भलए ‘नया दौर’ भिल्म को लें तो वहााँ मशीनों द्वारा मजदरू के रोज़गार की िमस्या भदखाई पड़ती ह.ै 

भजिके भलए पटकथाकार माभलक और मजदरू तथा अमीर-गरी  के अतंर पर भवचार कर उिी के 

अनरुूप अपने राजनैभतक-िामाभजक तथा आभथथक दृभिकोण िे पटकथा लेखन को पद ेपर भिल्माता 

भदखाई पड़ता ह.ै 

4. िवु्यवभस्थत नाटकीयता- 

     पटकथा लेखन का अत्यंत महत्वपूणथ भिद्ांत उिकी िवु्यवभस्थत नाटकीयता ह ैभजिके अिाव में 

पटकथा लेखन महत्वहीन तथा भविल हो जाएगा. पटकथा लेखन में दृश्य -प्रधानता, िंवाद, भनदशेन, 

पात्रों तथा मचं िज्जा आभद नाटकीयता की प्रिावकता तथा िवु्यवस्था को  नाए रखने में िहायक 

होते हैं. इनके अिाव में पटकथा लेखन नीरि, आधारहीन तथा अपने उद्दशे्य िे िटकता अनुिव होता 

ह.ै िलतः पटकथा लेखन में िवु्यवभस्थत नाटकीयता अभनवायथ भिद्ांत ह.ै भजिके द्वारा पटकथा 

लेखन, चलभचत्रों को आकषथक तथा दशथकों को आकृि करने का िामथ्यथ उत्पन्न करता ह.ै 

 

2.3.2 पटकथा लेखन का महत्त्व  
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    पटकथा लेखन दृश्य माध्यमों जिैे-टेलीभवजन धारावाभहक, भिल्म तथा नाटक आभद के प्रदशथन के भलए 

भलख ेजाते हैं. यही व ेदृश्य माध्यम हैं भजनके द्वारा दशथक आकृि होकर भकिी मदु्द ेया चेतना िे जड़ुकर 

भनष्कषथ प्राप्त करते हैं. इि पररप्रेक्ष्य में पद ेपर धारावाभहक, भिल्म या नाटक आभद को दशाथने के भलए 

पटकथा लेखन आधारिभूम रूप में कायथ करता ह.ै भजिके भनभहत अकं (episode) के दृश्य (scene), 

ध्वभन-प्रकाश व्यवस्था, पात्रों का अभिनय, स्थान-पररवशे की अनकूुलता, िंवाद योजना तथा तकनीक 

आभद का उल्लेख िमावभेशत होता ह.ै यह भनभहत कारक-तत्त्व पटकथा लेखन में कथा भवस्तार तथा भवचार 

को यथाथथ में लाने का कायथ करते हैं. चूंभक पटकथा लेखन पद ेपर कथा को दशाथने के भलए आवश्यक ह,ै 

िलतः पटकथा लेखन में दृश्य, िंवाद तथा पात्रों के अभिनय िाव-िभंगमाओ ंद्वारा पररभस्थभत का अनकूुलन 

तथा कथा के भवस्तार के भलए इनका िमायोजन दशथनीय ह.ै भजििे दशथक िली-िांभत भिल्म-धारावाभहक 

के ममथ को िमझ िकें  तथा अच्छे िंवादों व अभिनय के द्वारा आकृि हो पायें. अतः इन ििी कारणों िे 

एक भिल्म या धारावाभहक के भलए ििलता की कंुजी एक अच्छी पटकथा ह.ै यही पटकथा लेखन एक 

भनदशेक के कुशल भनदशेन में तकनीक व कलाकारों के िमहू द्वारा एक दृश्य माध्यम को इतना प्रिावी 

 नाता ह ैभजििे दशथक अभिितू होकर हाँिते, रोते, डरते या िोभधत होते हैं. दरअिल पटकथा लेखन ही 

भकिी घटना-प्रिंग िे प्रेरणा प्राप्त कर एक भवचार रूप में प्रस्िुभटत होता ह.ैयह भवचार इभतहाि, िमाज, 

राजनीभत, कला या मनोरंजन आभद में भकिी िे प्रिाभवत हो िकता ह.ै भजिकी िंकल्पना कथा रूप में 

भनष्पत्त होती ह,ै भकन्त ु इि कथा का पठन हो िकता ह.ै इिका दृश्यांकन करने के भलए इिे भिल्म, 

धारावाभहक, व ेिीरीज या नाटक रूप में इिका रूपांतरण करना आवश्यक ह ैभजिके भलए एक पटकथा 

लेखन की आवश्यकता ह.ै अतः पटकथा लेखन दृश्य माध्यम के दृश्यांकन िे पवूथ का कायथ ह.ै जो एक टीम 

वकथ  होता ह.ै तथा भिल्म, धारावाभहक या नाटक आभद की ििलता के भलए पटकथा लेखन का 

िवु्यवभस्थत तथा िदुृढ़ होना आवश्यक ह.ै यभद पटकथा लखेन को दृश्य माध्यमों की आत्मा माना जाए 

तो यह अभतश्योभक्त नहीं होगी. 

 

2.3.3 पटकथा लेखन की भवशषेताएं 

   पटकथा लेखन की भवशषेताए ंइि प्रकार भनम्नभलभखत दशथनीय हैं- 
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1. दृश्यात्मकता- 

    पटकथा लेखन दशथकों को दृश्य माध्यम टेलीभवजन धारावाभहक भिल्म तथा वीभडयो भदखाने के 

उद्दशे्य िे भलखी जाती ह.ै यह पठनीयता की दृभि िे नहीं  भल्क दशथनीयता की दृभि िे भलखी जाती ह.ै 

िलतः पटकथा लेखन का उद्देश्य दृश्यात्मकता में भनभहत होता है. 

2. कहानी की िंरचना- 

    पटकथा में कथा भवस्तार को तीन अकंों में भविाभजत भकया जाता ह,ै प्रारम्ि, मध्य तथा अंत. अतः 

कहानी या भवचार की िंरचना यहााँ विैी नहीं होती भजििे उिे केवल पढ़ा जाए.  भल्क पद ेपर कहानी 

को भिल्माने के भलए कहानी को छोटे-छोटे दृश्यों में  ांटा जाता ह ैतथा उिे पात्रों के िंवाद द्वारा 

आवश्यकतानुरूप िंरचनागत ढंग िे इि प्रकार ढाला जाता ह ैभक वह अपने चरम पर पह ाँचा कर एक 

ििल और प्रिावी अतं करे. अतः पटकथा लेखन कहानी की िंरचना को प्रारम्ि मध्य और अतं में 

वगीकृत कर इिकी ििल योजना पणूथ करता ह.ै 

3. प्रारुपगत व्यवस्था- 

     पटकथा लेखन एक भवभशि प्रारूप (format) होता ह.ै भजिमें दृश्य, स्थान-पररवशे, अवभध, 

पात्रानरुूप िंवाद, प्रकाश-ध्वभन तथा तकनीकों आभद यथावत ्उपयोग िभम्मभलत होता ह.ै इन ििी 

का योजना द् प्रयोग पटकथा लेखन में अवश्यंिावी रूप िे लेखक द्वारा वभणथत भकया जाता ह.ै  

4. िंवाद एव ंअभिनय- 

     पटकथा लेखन में िंवाद तथा अभिनय पारस्पररक भवशेषताए ंहैं जो पात्रों के स्विाव, व्यवहार तथा 

चररत्र पर उभल्लभखत होते हैं. िंवादों के अनरुूप ही पात्रों का अभिनय होता ह ैतथा पात्रों के पररवशे 

तथा उिके कहानी में चररत्र के अनरुूप ही हाव-िाव, उिके िंवाद पटकथा में भलख ेजाते हैं.  

5. अवभध और स्थानांकन- 

      पटकथा लेखन में अवभध का भनधाथरण होता ह.ै कहानी के रूपांतरण के द्वारा पटकथा लेखन 

भवस्ततृ होता ह ैऔर इि रूपांतरण द्वारा ही पटकथा लेखन भकतना लघ ुया वहृत ्होगा यह स्पि होता 

ह.ै वहीं प्रत्येक नवीन दृश्य िे पवूथ पटकथा में स्थान तथा िमय (भदन-रात) का वणथन होता ह.ै पटकथा 

लेखन में कहानी का नाटकीय रूप में रूपांतरण पद ेपर प्रकट होता ह.ै िलतः इिके भलए पटकथा में 

कहानी को दृश्यों में ितू्र द् भकया जाता ह ै.  भजिके आधार पर काल-पररवशे व िमय का पररवतथन 
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या पररभस्थभत अनरुूप िंवाद पात्रों द्वारा कहा जाता ह.ै  कथा भवस्तार के आधार पर पटकथा लेखन में 

धारावाभहक या भिल्म की अवभध घट या  ढ़ िकती ह.ै    

6. िंघषथ एव ंचरमोत्कषथ- 

      पटकथा लेखन में कहानी के उद्दशे्य को दृश्यात्मक रूप में दशथकों को प्रिाभवत या आकभषथत करने 

के भलए लेखक पात्रों के मध्य पररभस्थभत िंघषथ उत्पन्न करता ह.ै  भिर धारावाभहक या भिल्म भकिी 

मदु्द ेया िमस्या को लेकर एभपिोड या दृश्य के द्वारा अपने चरमोत्कषथ (climax) तक पह चंकर अतं 

की घोषणा करता ह.ै अतः िंघषथ व चरमोत्कषथ पटकथा लेखन में दृश्यांकन हते ु अनयुायी तत्त्व 

दृभिगोचर ह.ै  

2.3.4 पटकथा लेखन के तत्त्व 

    पटकथा लेखन के तत्त्व इि प्रकार भनम्नभलभखत दृभिगोचर हैं- 

1. कथानक- 

     पटकथा लेखन का आधार कथानक होता ह.ै उिी के अनुरूप चलभचत्र की िंरचना तथा कथा का 

भवस्तार होता ह.ै िलतः घटना-प्रिंगों की िम द्ता, ताभकथ कता व प्रािंभगकता तथा उनकी अनिुभमक 

िंरचना कथानक में िमावभेशत होते हैं. भजििे पटकथा लेखन में दृश्यों की भनरंतरता तथा कथा भवस्तार 

होता ह.ै इिी के आधार पर चलभचत्रों का भनमाथण स्वरुप भिल्मांकन हते ुहो पाता ह.ै पटकथा लेखन में 

कथानक को कथा का िारांश िमझा जा िकता ह.ैभजििे भिल्म या धारावाभहक की प्रवभृत्त क्या होगी 

इिका अनमुान पवूथ में लगाया जा िकता ह.ै 

2. पात्र एव ंअभिनय- 

     पटकथा लेखन में पात्र व अभिनय परस्पर महत्वपणूथ तत्त्व दृभिगोचर हैं. पात्रों का चररत्र-भचत्रण 

पटकथा में स्पि होना चाभहए और इनका अभिनय िी पात्र के चररत्र के अनरुूप होना चाभहए. उदाहरण 

के भलए नायक पात्र वीर, िौम्य स्विाव का तथा िनु्दर होना चाभहए और यही गणु उिके अभिनय में 

िी झलकना चाभहए. 

3. िंवाद योजना- 
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     पटकथा लेखन में िंवाद योजना एक महत्वपणूथ तत्त्व ह ैजो छोटे होने चाभहए. िंवाद अभधक लम् े होने 

िे िमय व्यथथ नि होने तथा नीरि व अप्रािंभगक तथ्यों के िमावशे का िंकट आ िकता ह,ै वहीं कथा की 

मलू चेतना िे िी पात्र िटक िकता ह.ै ज भक पटकथा लेखन में िंवाद ही वह तत्त्व ह ैजो एक िामान्य 

कथा में प्राण िंूक िकता ह.ै यह िंवाद पात्रानकूुल िी होन ेचाभहए. जिेै एक पभुलि वाले के िंवाद में 

ओज स्वर तथा काननूी शब्दों का िभन्नवशे भदखाई पड़ता ह ै वहीं चोर पात्र के िंवाद में िय तथा  

आपराभधक शब्द स्पि भदखते हैं. इन दोनों पात्रों के िंवाद एक िमान नहीं हो िकते हैं.    

4. दृश्य (scene)- 

    पटकथा लेखन में दृश्य का भवशेष महत्त्व है. यह तत्त्व ही कथा के स्थान-पररवशे, पात्र की भस्थभत तथा 

प्रिंग का उल्लेख करता ह.ै उदाहरणतः पात्र भकििे  िंवाद कर रहा ह,ै ग्राम या नगर भकि स्थान पर ह,ै 

भदन या रात भकि िमय, वहााँ िोध-हषथ भकि िाव-पररभस्थभत में अपना अभिनय-िभूमका भनवथहन कर रहा 

ह.ै यह पटकथा लेखन में दृश्यों के माध्यम िे उभल्लभखत होता है.  

5. िंघषथ- 

       पटकथा लेखन में भनरंतर दृश्यों में पात्रों का भवभिन्न प्रिंगों-पररभस्थभतयों में िंघषथ भदखना आवश्यक 

ह.ै इििे पात्रों के अभिनय में भवभवधता का दशथन भमलता है और भिल्म या धारावाभहक में रोचकता व 

भजज्ञािा  नी रहती ह ैभक अ  आग ेक्या होगा? अगले दृश्य में क्या होने वाला है.  

6. चरमोत्कषथ- 

     चरमोत्कषथ पटकथा लेखन का वह तत्त्व ह ैभजिमें कहानी के अतं होने की पवूथ िचूना दशथकों को भमल 

जाती ह.ै  ज  भकिी भिल्म में नायक, खलनायक को मारकर अपनी प्रेभमका िे भमलता है, त  इि दृश्य 

द्वारा दशथक िमझ जाते हैं भक यह भिल्म का चरमोत्कषथ ह ैऔर भिल्म िमाप्त होने वाली ह.ै  

7. िमापन (The End)- 

       पटकथा लेखन का अभंतम तत्त्व कहानी का िमापन होता ह.ै  जो प्रायः िखुान्त होता ह.ै  यद्यभप किी-

किी कहानी का िमापन त्रािदीपणूथ िी होता ह.ै जिैे-भकिी भिल्म में नायक, खलनायक पर जीत प्राप्त 

करता ह ैऔर दशथकों को लगता ह ै भक अ  नायक-नाभयका खशुहाल जीवन व्यतीत करेंग े भकन्त ुतिी 

खलनायक चेतना में आकर नायक को मार दतेा ह.ै  जो भिल्म का त्रािदीपणूथ  िमापन होता ह ैवहीं नायक-

नाभयका के भमलन िे भिल्म के िमापन को िखुान्त कहा जाता ह.ै  
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1. कथा भवचार का भवस्तार और उिके तत्त्व  

   कथा भवचार और उिका भवस्तार एक िजृनात्मक प्रभिया ह.ै  यह प्रभिया लेखक के अपने मनोिावों के 

िामथ्यथ, उिकी अनुिभूतयों तथा जीवन में पेश आई घटनाओ ंके अनिुवों िे जभनत होती ह.ै  कथा भवचार 

का भवस्तार एक रचनात्मक कौशल का अनिुाग होता ह,ै भजिमें एक घटना या पात्र के आधार पर एक 

कथा का भनमाथण होता ह.ै  कथा भवचार को कथा या कहानी का आधार अथाथत ् भुनयाद माना जा िकता 

ह.ै  जो कथा के भवचार को भवकाि प्रदान करता है.  यह कथा भवचार कथा की प्रस्तावना के िमान होता 

ह.ै भजिमें क्या-क्या िमावभेशत ह ैइिका ब्यौरा तो होता ह ैभकन्त ुवह पणूथ रूप िे दशथनीय नहीं होता ह.ै  

अतः कथा भवचार के भवस्तार िे अगोचर दृश्यों का उल्लेख होता है. भजिके भलए आवश्यक तत्त्वों को 

जानना जरुरी ह ैव ेतत्त्व इि प्रकार दशथनीय हैं- 

1.मलू भवचार- 

     कथा भवचार का भवस्तार, कथा का मलू या आधार होता ह ैयह भकिी प्रश्न, घटना-प्रिंग या अतीत की 

अनिुभूत िे प्रस्िुभटत होता ह.ै  

2.पात्रों का भनमाथण- 

       पात्र, कथा भवचार के भवस्तार में िवाथभधक महत्वपणूथ तत्त्व होता ह.ै  कथा के भवचार में अनेक घटना-

प्रिंग आते हैं जो कथा को भवस्तार दतेे हैं. कथा के ये घटना-प्रिंग ही पात्रों का भनमाथण पररभस्थभत व पररवशे 

के अनरुूप करते हैं. जिैे-भकिी नगर की आपराभधक िमस्या के भलए िंघषथ को भदखाने के भलए एक नायक 

पात्र का भनमाथण करना. यह पात्र भनमाथण की प्रभिया ही कथा भवचार को भवस्तार दतेी है. 

2. रूपरेखा या प्रारूप- 

        कथा भवचार के उपरांत कथा को स्पि स्वरुप प्रदान करने के भलए जो भवस्तार प्रभिया प्रारंि होती ह ै

वह चरण द् रूप िे घभटत होती ह.ै इि प्रकार लेखक एक रूपरेखा या प्रारूप का अनिुरण कर अपने मन 

के कथा भवचार को कथानक, पात्र व चररत्र-भचत्रण, िंवाद, िंघषथ, िाषा शैली आभद द्वारा भवस्तार दतेा ह.ै 

3. िंघषथ एव ंतनाव-  
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      कोई कथा भ ना घटना-प्रिंगों के द्वदं् या पात्रों के िंघषथ के भ ना भवस्तार प्राप्त नहीं कर िकती. पात्रों 

के तनाव उनका िमस्याओ ंिे िंघषथ ही कथा भवचार को नवीन दृश्य प्रदान करते हैं. अतः कथा भवचार के 

भवस्तार में िंघषथ महत्वपणूथ तत्त्व हैं. 

4. पररवशे एव ंशैली- 

      कथा भवचार का भवस्तार स्थान व िमय यानी दशेकाल-वातावरण के द्वारा कहानी में घभटत प्रिंगों के 

आधार पर होता ह.ै यह पररवशे ही कथा भवचार के भवस्तार में िहायक होता ह.ै जो लेखक द्वारा भलखने के 

ढंग यानी शलैी द्वारा पात्रों की िाषा-िंवाद की भवभशिता के द्वारा पाठक को कथा भवस्तार के प्रभत भवचार 

प्रदान करता ह.ै 

2.5 कथा भवचार के स्रोत 

कथा भवचार के स्रोत  ह आयामी हैं. चूंभक कहानी का ताना- ाना लेखक आि-पाि के पररवशे िे जड़ुा 

होता ह,ै िलतः उिमें यथाथथ का िमावशे होता है.वहीं कुछ कही-िनुी जनश्भुतयों तथा मानभिक 

कल्पनाओ ंव उहा-पोह के कारण उनमें कल्पना का भमश्ण िी होता है. इि प्रकार कथा भवचार के स्रोत के 

अनेक पक्ष भजम्मदेार दृभिगोचर हैं. भजनका भनम्नभलभखत रूप में उल्लेख इि प्रकार ह-ै 

1. घटना या प्रिंग- 

    अपने आि-पाि के पररवशे-िमाज या जीवन में भकिी स्थान भवशषे पर घभटत भकिी घटना या 

प्रिंग िे प्रिाभवत होकर लेखक के मन में उि घटना-प्रिंग िे िंदभिथत अनेक भवचार जन्म लेते हैं और 

कालातंर में उिी भवचार को भवस्ततृ पठनीय रूप दकेर एक कथा का भनमाथण लेखक करता ह.ै 

2. व्यभक्तगत अनुिव या अनिुभूत- 

      लेखक के व्यभक्तगत जीवन में और उिके िामाभजक पररवशे में जो िी उिके भनजी अनिुव या 

िामाभजक-पररवशे में घभटत घटनाए ंरही हों व ेप्रेमानिुभूत, भवछोह या जीवन की कोई ऐिी स्मभृत भजिे 

लेखक िलू नहीं पाया आभद कुछ िी हो िकता ह ैयह िंिव ह.ै िलतः उििे प्रेरणा प्राप्त कर लेखक 

भकिी कथा का भवचार कर िकता ह.ै भकन्त ुयह भवचार केवल उिके जीवन व भनजी अनुिभूतयों पर 

केभन्रत होता ह.ै 

3. रचनात्मक एव ंपवूाथनमुान- 
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      लेखक में िजृनात्मक शभक्त का प्रवाह होता ह.ै उिमें मानभिक िोच-भवचार की शभक्त व िामथ्यथ 

होता ह.ै वह कल्पना के  ल पर अनिुव भवचार कर िकता ह ैभक क्या होगा यभद इि प्रकार भवचार 

भकया जाए भक मनषु्य उड़ रहा ह.ै जिैे- अलादीन का जादईु कालीन। अन्य अनेक प्रकार के पवूाथनमुान 

लगाकर लेखक अपने रचनात्मक कौशल का भवचार कथा के भलए कर िकता है.  

4. कल्पना व मनोरंजन- 

     ज  लेखक का कथा के पीछे भवचार केवल भमथकीय प्रयोगों, जाद-ूटोनों, अधंभवश्वािों,हास्य-

पररहािों तथा राग-रंग आभद तक िीभमत रहता ह,ै त  वहााँ लेखक की कल्पना शभक्त का दशथन भमलता 

ह.ै वहााँ यथाथथ का वह भवचार अिंिव होता ह.ै वहााँ कथा भवचार का उद्दशे्य केवल मनोरंजन होता ह.ै 

5.लोक कथाए ंव जनश्भुतयां- 

         कथा भवचार के प्राचीनतम ् स्रोतों में लोक कथाए,ं जनश्भुतयां, भकस्िे तथा दतंकथाए ं आभद 

िमावभेशत हैं. भजनके पठन व श्वण के दौरान लेखक के मन में अनेक भवचार करवटें लेते  हैं वह कल्पना 

कर इन भकस्िों-जनश्भुतयों में गोते लगाता ह ैतथा इनकी गहराई में जाकर ितू-प्रेत, अधंभवश्वाि, जाद-ूटोने, 

भतभलस्म, तोते-मनैा व राजा-रानी आभद की काल्पभनक कथाओ ंिे िय, उत्िाह, वीरता तथा प्रेम आभद 

िावों िे प्रिाभवत होता ह.ै  इन्हीं कथा भवचारों पर कथा भनमाथण के पश्चात ्भिल्मों िे दशथक भिन्न-भिन्न 

िावों का आनंद प्राप्त करते हैं.    

5. इभतहाि- 

     लेखक किी-किी इभतहाि की प्रभिद् घटनाओ ंतथा ऐभतहाभिक पात्रों िे प्रिाभवत होकर उनपर 

भवचार करने लगता ह ैभक वह िमय कैिा होगा.  उि राजा ने भकि प्रकार शािन भकया होगा या यदु् 

लड़े होंग.े  इि प्रकार इभतहाि िं ंभधत राजाओ ंव घटनाओ ंका उदाहरण लें तो पथृ्वीराज चौहान, 

िम्राट अशोक तथा महाराणा प्रताप तथा इनिे जड़ुी घटनाओ ंका उल्लेख भिल्मों व धारावाभहकों में 

भमलता ह.ै भजनकी कथा का भवचार पटकथा लेखक ऐभतहाभिक दृभिकोण िे करता ह.ै      

  

2.5 कथानक का महत्त्व 

        कथानक, कहानी की रीढ़ माना जाता ह.ै जो कहानी का िार प्रस्ततु करने में िक्षम होता ह.ै कहानी 

में घटनाओ ंको योजना द् तरीके िे तकथ पणूथ रूप में एकितू्र में  ााँधने का कायथ कथानक का होता ह.ै भजििे 
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कहानी में रोचकता तथा भजज्ञािा उत्पन्न होती ह.ै पात्रों के भिया-कलापों, उनके िंवादों तथा िंघषों को 

एक के  ाद एक प्रिंग का प्रकटीकरण कथानक के द्वारा ही कहानी में होता ह.ै िरलतम ्रूप में कथानक, 

कहानी का एक िवु्यवभस्थत, िंरचनात्मक ढांचा ह.ै भजिका स्वरुप पररभध, पररचय तथा प्रारम्ि और अतं 

ििी कुछ कथानक िंके्षप में  ताता ह.ै कथानक कहानी में घटना-प्रिंगों के िम को योजना द् रूप में 

कारण तथा उिके पररणाम के अतंिं ंध को प्रकट करता ह.ै एक िदुृढ़ कथानक पाठक को भनभश्चत ही 

आकभषथत करता ह.ै कथानक में िावनात्मक घमुाव, घटना का केन्रीकरण तथा पात्रों की भस्थभत आभद ििी 

कुछ भजि नाटकीयता िे कहानी में िमावभेशत होता ह,ै वह कथानक की कहानी में महत्ता को प्रकट करता 

ह.ै कथानक, कहानी में िेत ुके िमान एक घटना को दिूरी घटना िे व्यवभस्थत िम में जोड़ने का कायथ 

करता ह.ै यही कथानक अपन ेिामथ्यथ की शभक्त िे पाठक को  ााँधने में ििल होता ह.ै वहीं पटकथा लेखन 

में कथानक ही वह मलू िंरचना होती ह,ै जो पटकथाकार को भिल्म-धारावाभहक के भलए दृश्य योजना करन े

व कथा को पद ेपर दशाथने में िहायता प्रदान करती ह.ै 

 

2.6 कथा भवचार और कथानक में अतंर 

       प्रायः लेखकों के द्वारा यह िनुा जाता ह ैभक उन्हें भकिी  ह त  भढ़यां कहानी का भवचार आया ह.ै 

भजिके आधार पर व ेएक  भढ़यां कहानी भलखना चाहते हैं, भकन्त ुइि कथा भवचार और कथा या कहानी 

लेखन के  ीच कथानक (plot) भजिे कथावस्त ुिी कहा जाता ह,ै की महत्वपणूथ िभूमका ह.ै अतः कथानक, 

कथा भवचार के पश्चात ्की प्रभिया ह.ै उदाहरण के भलए ज  भकिी लेखक के मन में भकिी घटना-प्रिंग 

जिेै भमल माभलक द्वारा मजदरू का शोषण आभद का भवचार आता ह,ै त  वह मात्र एक कथा भवचार होता 

ह ै भकन्त ुजिेै-जिैे वह कथा भवस्तार पाती ह.ै त  उिमें भकिी काल-पररवशे, स्थान, पात्र, िंवाद तथा 

उद्दशे्य का िमावशे होता ह.ै उि आधार पर वह भवचार एक कथा का का रूप लेती ह.ै यद्यभप कथा की इि 

व्यापक भनमाथण प्रभिया में भजि तत्त्व की िवाथभधक महत्ता ह ैवह कथानक है. इिी के द्वारा कथा में व्यवभस्थत 

िम द्ता, घटना का िही िम, रूपरेखा, पात्रों का आवागमन, चरमोत्कषथ तथा अतं भनभहत होता ह.ै 

कथानाक को कथा की िंरचना या ढांचागत भवकाि, स्वरुप अथवा िारांश कहा जा िकता ह.ै 
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       प्रायः लोग कथा के भवचार और कथानक को एक मान लेते हैं. भकन्त ुदोनों ही में उतना ही अतंर ह ै

भजतना भक एक पौधे के  ीजारोपण के भवचार में और उि पौधे के वकृ्ष  नने की प्रभिया में ह.ै यहााँ यह 

पौधे का  ीज ही कथा भवचार ह ैऔर कथानक वह पौधा ह ैऔर इि पौधे के वकृ्ष रूप को कथा मान लेना 

चाभहए. िलतः कथा भवचार और कथानक में पयाथप्त अतंर ह.ै भकन्त ुइििे यह दोनों भिन्न नहीं हो जाते हैं 

 भल्क यह परस्पर एक के  ाद दिूरे की अवस्था में आन ेकी प्रभिया ह.ै कथा का भवचार आने के पश्चात ्

कथानक की आवश्यकता लेखक को कथा लेखन हते ुहोती ह.ै यह कथानक भजतना दोषमकु्त, िंयभमत, 

उद्दशे्य के भनकट, व्यथाथलाप तथा िंवाद-पात्रों की िीड़ िे मकु्त होगा, कथा उतनी ही ममथस्पशी, अपने लक्ष्य 

के भनकट तथा िदुृढ़ होगी और पटकथा लेखन में कथा का चयन भिल्म-धारावाभहक आभद के भलए उतना 

ही िरल होगा क्योंभक एक िजग भनदशेक ऐिी भिल्म या धारावाभहक  नाना चाहता ह ैजो दशथकों को 

आकृि करे. िलतः वह एक  ेहतरीन पटकथा लेखन की खोज में रहता ह.ै अतः एक अच्छा कथा भवचार 

और कथानक ही एक अच्छी कथा के भनमाथण में िहायक होता ह ैभजि पर पटकथा लेखन कर एक ििल 

भिल्म, नाटक या व े िीरीज  नती ह.ै अतः पटकथा लेखन में आवश्यक तथ्य कथानक की आवश्यकता 

कथा की गहनता और उिके स्वरुप को िमझना ह.ै िम्पणूथ कथा को पढ़ने का िमय भनदशेक के पाि नहीं 

होता ह.ै अतः कथा का कथानक ही पटकथा भलखने के भलए लेखक को प्रेररत करता ह.ै भजििे एक ही 

भवचार पर  नी कहाभनयों पर कथानक के भिन्न-भिन्न दृभिकोण भिल्मों में पटकथा लेखन की िभूमका 

उिकी महत्ता अनुिव में आती ह.ै उदाहरणतः शरतचंर चट्टोपाध्याय के दवेदाि उपन्याि पर अनेक भिल्में 

 नीं हैं भकन्त ुकथा भवचार की िमानता के उपरांत िी कथानक के िदे के कारण दशथकों को भदलीप कुमार 

की दवेदाि की तुलना में शाहरुख खान की दवेदाि भिल्म नवीन लगती ह.ै िलतः कथा भवचार की तलुना 

में पटकथा लेखन में कथानक की भवभशि िभूमका दृभिगोचर ह.ै 

 

2.7 पटकथा लेखन की प्रभिया 

       पटकथा लेखन मलूतः दृश्य-श्व्य माध्यम जिैे-भिल्म, धारावाभहक, नाटक, व े िीररज तथा यट्ूय ू 

वीभडयो हते ु दृश्यांकन का आवश्यक कारक तत्त्व ह.ै भजिके अतंगथत अनेक दृश्यों का योजना द् रूप 

िमवार भिल्मांकन होता ह.ै भकिी भिल्म की ििलता उिके इन्हीं दृश्यों की प्रिावोत्पादकता तथा 
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आकषथण पर भनिथर करता ह.ै भिल्म का कोई दृश्य जो दशथक को  ााँध पाने में ििल होता ह ैएक यादगार 

स्मभृत  न जाती ह.ै भजिके कारण िम्पणूथ भिल्म भहट हो जाती ह.ै जिैे-शोले भिल्म में गब् र भिंह का 

‘भकतने आदमी थे’ पछूना और काभलया का ‘दो’ कहना. यह िंवाद व दृश्य इतना अभधक प्रिावी व 

आकषथक ह आ भक शोले भिल्म एक कालजयी भिल्म िाभ त ह ई. इिी प्रकार के दृश्यों िे िम्पणूथ भिल्म 

या धारावाभहक ितू्र द् होते हैं और प्रत्येक दृश्य में स्थान-पररवशे कथानक के अनरुूप  दलते रहते हैं. 

वहीं पात्र अपनी िभूमका के अनरुूप िंवाद  ोलते हैं. जिैे-नायक-नाभयका प्रधान रूप में िम्पणूथ भिल्म में 

छाये रहते हैं भकन्त ुकुछ िहायक पात्र जिेै-ड्राइवर, पजुारी, नौकर या दकुानदार आभद ऐिे पात्र होते हैं जो 

भिल्म में दृश्य की प्रािंभगकता व िाथथकता के भलए कथा भवस्तार हते ुप्रधान पात्रों के िमक्ष दृभिगोचर होते 

हैं. िलतः इन िहायक पात्रों के िंवाद व िाधन इनकी िभूमका िे िम् न्ध रखते हैं. उदाहरण के भलए भकिी 

दृश्य में नायक  को नाभयका के पाि जाने के भलए ड्राइवर के िाथ कार में जाना है, त  रास्ते में उिे अन्य 

िहायक पात्र दकुानदार, भमत्र, ररश्तेदार तथा ऑभिि के कमथचारी भमत्र आभद भमल िकते हैं, जो भिन्न-

भिन्न प्रिंगों पर िंवाद द्वारा कथा भवस्तार करते ह ए भिल्म के उद्दशे्य को चरम (climax) तक पह चंाते हैं. 

इि प्रकार एक पटकथा लेखन का महत्त्व पात्रों की िभूमका, कथा भवस्तार, िंवाद, स्थान-पररवशे, िाधन 

प्रयोग, ध्वभन-प्रकाश आभद के द्वारा अनिुव होता ह,ै यभद पात्र कोई िंवाद  ोल रहा ह ैतो उिका वह िंवाद 

उिके पररवशे, िाधन-वस्त ुतथा िमय-पररभस्थभत िे मले खाना चाभहए. जिैे-भिल्म का नायक मभंदर में 

पजूा करने जाता ह ैत  पजुारी का िंवाद धाभमथक मतावलं न अनरुूप नायक के िाथ होगा. वह स्थान 

मभंदर होगा और वहााँ िगवान ्की मभूतथ प्रभतभष्ठत होगी तथा िमय ि ुह या िंध्या का होगा और उिी के 

अनरुूप प्रकाश की व्यवस्था होगी तथा मभंदर में घभंटयों की ध्वभन िनुाई दगेी. इिके अभतररक्त यभद भकिी 

दृश्य में नायक-नाभयका को आकभस्मक भमलना ह ैत  मघे गजथना के िाथ वषाथ आभद अन्य भकिी प्रिंग 

का उल्लेख िी पटकथा में होगा तथा कौन िा दृश्य अन्य भकिी दृश्य के पहले या  ाद में भिल्म में  ांधा 

जाएगा इिका वणथन िी पटकथा लेखन में भकया जाता ह ैजो कथानक की िम द् दृश्य योजना को मतूथ 

 नाता ह.ै िलतः पटकथा लेखन की प्रभिया में कथा भवस्तार, कथानक का मात्र प्रयोग या पात्रों की िीड़ 

जमा कर िंवादों की  ौछार कर इभत श्ी करना नहीं ह,ै  भल्क पटकथा लेखन में तकनीक तथा टीम वकथ  

का भवशेष प्रयोग होता ह.ै भजिमें प्रत्येक दृश्य का कथानक अनरुूप भिल्माने के भलए पात्र का पररभस्थभत 

अनिुार िंवाद, पररवशे-स्थान के अनकूुल ध्वभन-प्रकाश की व्यवस्था, वस्तओु-ंस्थानों तथा मचं िाज-
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िज्जा आभद का भनदशेक के भनदशेन में कैमरा मनै द्वारा शटू भकया जाना होता ह.ै भिल्म के प्रत्येक दृश्य 

का शटू उिके  ेहतरीन शॉट की किौटी होती ह.ै जो एक अच्छे पटकथा लेखन पर भनिथर होता ह ैतथा 

इिके आधार पर ही एक यादगार भिल्म-धारावाभहक आभद दृश्य माध्यम पद ेपर भदखाई पड़ते हैं.  

 

2.8 पटकथा लेखन की शभैलयााँ  

      पटकथा लेखन की दृभि िे प्रयकु्त होने वाली शभैलयााँ इि प्रकार भनम्नभलभखत हैं- 

1. नाटकीय शलैी- पटकथा लेखन में जहााँ दृश्य माध्यमों के भलए मचं िाज-िज्जा, अभिनय, पात्रों के 

िंवाद तथा कथावस्त ुआभद का प्रकटीकरण रंगमचंीयता का अशं अभधकांशतः होता ह,ै वहााँ नाटकीय 

शलैी प्रयकु्त होती ह.ै उदाहरणतः ऐभतहाभिक, धाभमथक, िांस्कृभतक तथा एक्शन आभद िे यकु्त भिल्म, 

धारावाभहक के दृश्यों में नाटकीय शलैी का प्रयोग होता है.  

2. वणथनात्मक शलैी- यहााँ पटकथा लेखन में जादईु, भतलस्मी, लोक कथाओ ंतथा एनीमशेन आभद का 

प्रयोग वणथनात्मक रूप में मखु्य रूप ि ेहोता ह.ै वणाथत्मक शैली में कल्पना की व्यापकता अनिुव होती ह.ै 

3. िंवाद शलैी- भिल्म या धारावाभहक में जहााँ भवषय पणूथ िमस्या या अिंिाभवत घटना आभद के द्वारा 

भकरदारों के िंवादों में तकथ -भवतकथ  दशाथया जाता ह,ैवहााँ पटकथा लेखन में िंवाद शैली का प्रयोग होता ह.ै 

इि प्रकार की पटकथा में जाििूी, दाशथभनक तथा ताभकथ क कथाओ ंका प्रयोग होता ह.ै  

4. भवशे्लषण शलैी- ज  पटकथा लेखन में व्यभक्तगत भकरदारों या भवभशि चररत्र-पात्रों के द्वारा िामाभजक 

दृभि िे भववचेन या उल्लेख भकया जाता है। त  वहााँ भवशे्लषण शैली का प्रयोग होता ह.ै इिे चररत्र प्रधान 

शलैी के नाम िे िी अभिभहत भकया जाता ह.ै 

5. िंगीत शलैी- इि शैली में पटकथा लेखन के दौरान नतृ्य-गान तथा िंगीत-ध्वभन का भवशषे प्रयोग व 

उल्लेख होता ह.ै िंगीत शलैी में कथानक के स्थान पर राग-रंग को भवशषे ध्यान भदया जाता ह.ै  

6. रोमांचक शलैी- पटकथा लेखन में ज  रहस्य, रोमांच, उत्िकुता तथा अदु्भत प्रिंगों का वणथन भकया 

जाता ह.ै  त  वहााँ रोमांचक शलैी का उपयोग होता ह.ै इिका प्रयोग दशथकों को आकृि करने और उनमें 

रोमांच िरने व मनोरंजन करने के उद्दशे्य िे भकया जाता ह.ै  
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8. फ्लैश  ैक शैली (पवूथ दीभप्त शलैी)-इि शलैी में पटकथा लेखक भकिी प्रिंग या घटना का पात्र के  ीते 

जीवन में उिकी अनुिभूत की पररभध के अन्दर की स्मभृत का वतथमान में पनुरवलोकन होता ह.ै  भजिे पवूथ 

दीभप्त या फ्लेश  ैक शलैी कहा जाता ह.ै  

9. मनोरंजन शलैी- पटकथा लेखन में ज  दशथकों का मात्र मनोरंजन करना तथा हास्य-पररहाि व 

चहु ल ाजी के प्रिंगों का उल्लेख करना लक्ष्य होता ह ैत  वहााँ मनोरंजन शलैी का प्रयोग होता ह.ै  

10.  भ ं  शलैी- भ ं  शलैी का िम् न्ध दृश्य माध्यमों िे होता ह।ै इिके अतंगथत घटना-प्रिंगों, चररत्रों और 

उनके मनोिावों को भ ं  व प्रतीकों के माध्यम िे पद ेपर भचभत्रत भकया जाता ह.ै  

 

2.9 गोदान धारावाभहक का पटकथा का अशं 

      भहन्दी िाभहत्य के उपन्याि िम्राट प्रेमचंद की प्रभिद् रचना 'गोदान' पर आधतृ धारावाभहक जो 

'तहरीर... मुशंी प्रेमचंद की'  के नाम िे  दरूदशथन पर प्रिाररत ह आ था, का पटकथा लखेन की दृभि िे 

उल्लेख  इि प्रकार ह-ै 

प्रथम दृश्य 

स्थान-होरी का घर  

पात्र: 

• होरी: एक वदृ्, ईमानदार और पररश्मी कृषक.  

• धभनया: होरी की पत्नी, जो व्यावहाररक और िाहिी ह.ै  

 

दृश्य का भववरण: 

गांव का एक छोटा िा भमट्टी का घर ह.ै िंध्या का िमय ह,ै होरी थका-हारा खते िे लौटता ह.ै वह गरी  ह ै

लेभकन अपनी मयाथदा (िम्मान) को लेकर  ह त िंवदेनशील ह.ै होरी की पत्नी धभनया घर के  ाहर  ैठी ह.ै 

िंवाद: 

होरी: (दीवार पर भटकी अपनी लाठी रखते ह ए) धभनया, ज़रा पानी तो दनेा. गला िखूा जा रहा ह.ै 



32 
 

धभनया: (पानी का लोटा लाते ह ए) अ  क्या पानी-पानी कर रह ेहो? िोला काका कह रह ेथे भक तमु भिर 

गाय की  ात कर रह ेथे. अरे, ज  घर में खाने को दाना नहीं ह,ै तो गाय लाकर क्या करोग?े गाय आ गई 

तो उिे भखलाओग ेक्या? 

होरी: (पानी पीते ह ए, िावकु होकर) धभनया, घर में गाय न हो तो, लगता ह ैभक मयाथदा ही नहीं ह.ै दिूरों 

की गाय का दधू दखेते हैं तो मन मचल जाता ह.ै मरेे िी दो-चार आने पैिे होते तो... 

धभनया: (गसु्िे में) पैिे होते तो पहले लगान िरते, या भिर िाहूकार का कजथ? गो र की शादी करनी ह,ै 

उि पर कौन ध्यान दगेा? तमु तो  ि जमींदार िाह  की जी-ह ज़रूी में लग ेरहते हो. 

होरी: (धीरे िे) राय िाह  ने  लुाया ह।ै जाना तो पड़ेगा ही. 

धभनया: (व्यंग्य िे) हां! जाओ, जाओ! उन्हें तो  ि होरी की महेनत चाभहए, ज  मिुी त आएगी, तो राय 

िाह  मुहं िेर लेंग.े 

(दृश्य के अतं में, होरी उदाि होकर ऊपर आकाश की ओर देखता ह ैऔर उिके मन में गाय की इच्छा और 

यथाथथ का िय दोनों हैं.) 

 

धारावाभहक के अनिुार दृश्य की भवशषेताए ं: 

• ग्रामीण पररवशे: गांव का जीवंत भचत्रण. 

• होरी का चररत्र-भचत्रण: होरी की िादगी, पररश्म और मयाथदा के प्रभत अटूट आस्था. 

• धभनया का यथाथथवाद: धभनया की व्यावहाररकता और पररवार की भचंता. 

2.10 िारभ ंद ु

• दृश्य-श्व्य माध्यमों टेलीभवजन धारावाभहक, भिल्म तथा व े िीररज आभद का मलू आधार या आत्मा 

पटकथा लेखन ह.ै 

• पटकथा लेखन के भलए आवश्यक ििी तत्त्व एक टीम वकथ  के रूप में कायथ करते हैं. भजनमें कथा भवचार, 

कथा भवस्तार तथा पात्र व िंवाद आभद के अभतररक्त ध्वभन-प्रकाश, कैमरा मनै तथा भनदशेक के भनदशेन की 

अहम ्िभूमका होती ह.ै 
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• कथानक, कथा का िार माना जाता ह.ै यह कथा की भवषय-वस्तओु ंिे पाठक को अवगत कराता ह ैतथा 

पटकथा लेखन में कथानक की आवश्यक िभूमका होती ह.ै 

• कथा भवचार पटकथा लेखन के भलए भनभमत्त तत्त्व है. भजिके स्रोत रूप में घटना-प्रिंग, अनिुव-अनुिभूत, 

रचनात्मकता, कल्पना, मनोरंजन, जनश्भुतयां तथा इभतहाि आभद दशथनीय हैं. 

• कथा भवचार तथा उिका भवस्तार एक िजृनात्मक प्रभिया ह।ै भजिके िहायक तत्त्वों में मलू भवचार, पात्रों 

का भनमाथण, प्रारूप या रूपरेखा तथा पररवशे-शैली दशथनीय हैं. 

• पटकथा लेखन की भवभिन्न शभैलयााँ भवभवध प्रकार के प्रिंगों के अनरुूप भिल्म-धारावाभहक के भलए 

िहायक भिद् होती हैं. भजनमें नाटकीय शलैी, वणथनात्मक शलैी, िंवाद शलैी, भवशे्लषण शलैी, िंगीत 

शलैी, रोमांचक शलैी, फ्लैश  ैक शलैी, मनोरंजन शलैी तथा भ ं  शलैी प्रमखु रूप िे दृभिगोचर हैं. 

 2.11 परीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

• भवस्ततृ उत्तर वाले प्रश्न 

1. पटकथा लेखन का अथथ क्या ह ैइिके स्वरुप का वणथन कीभजये. 

2. पटकथा लेखन की प्रभिया को प्रकट करते ह ए, उिके महत्त्व को दशाथइये. 

3. कथा भवचार का भवस्तार तथा उिके तत्त्वों का उल्लेख कीभजये. 

4. कथा भवचार तथा कथानक में अतंर करते ह ए, कथा भवचार के स्रोतों का उल्लेख कीभजये. 

• भटपण्णी 

1. पटकथा लेखन के तत्त्वों को भवशे्लभषत कीभजये. 

2. पटकथा लेखन की भवशषेताओ ंको प्रकट कीभजये. 

3. पटकथा लेखन के भिद्ांतों का वणथन कीभजये. 

4.. कथानक के महत्त्व पर भटपण्णी कीभजये. 

5. पटकथा लेखन की शभैलयों का उल्लेख कीभजये. 

• वस्तभुनष्ठ प्रश्न 

1. इनमें कौन िा तत्त्व पटकथा का नहीं ह.ै 

1.  ध्वभन            2.  कैमरा            3. िंवाद          4. अलंकार 
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2. पटकथा लेखन का उद्दशे्य क्या ह.ै 

                        1.  मनोरंजन        2. पठन        3. दृश्य-श्व्य प्रस्तभुत   4. श्वण 

3. इनमें कौन िा भिद्ांत पटकथा लेखन का ह.ै 

1.  मचं िाज-िज्जा  2. राग-रंग           3. चरमोत्कषथ                4. िवु्यवभस्थत नाटकीयता  

4.  पटकथा लेखन में कथा भवचार तथा पात्रों के घटना-प्रिंग का भवस्तार भकिके द्वारा होता ह.ै 

1. िंघषथ (conflict)   2. कथानक        3. िंवाद            4. अभिनय 

5. इनमें कथा भवचार का स्रोत कौन िा तत्त्व नहीं ह.ै 

 1.  कल्पना      2. लोककथा            3. इभतहाि            4. राजनीभत  

6.  पटकथा में चरमोत्कषथ की घोषणा भकिको दशाथती ह.ै 

1.  िमापन      2. आरम्ि    3. मध्यांतर      4.  नतृ्य-गान 

7. इनमें पटकथा लेखन की कौन िी शलैी नहीं ह.ै 

1. फ्लैश ैक शलैी    2. रोमांचक शलैी     3. भमथक शलैी    4. िंगीत शलैी  

8. दृश्य माध्यमों की आत्मा भकिे माना जाता ह.ै 

1. िंवाद     2. पटकथा     3. अभिनय       4. िाषा-शलैी  

9. पटकथा के भलए िवाथभधक महत्त्वपणूथ तत्त्व क्या ह.ै 

1.  िंवाद         2. कथा भवचार       3. कथा भवचार का भवस्तार    4. दृश्यात्मकता 

10. इनमें कौन िा शब्द पटकथा के भलए प्रयोग होता है. 

1. कथानक       2. िंवाद             3.  स्िीन प्ले                        4. कथा भवचार 

 

2.12 उपयोगी अध्ययन िामग्री  

1.जाभकर अली ‘रजनीश’, भहन्दी में पटकथा-लेखन, वैज्ञाभनक तथा तकभनकी शब्दावली आयोग, मानव िंिाधन 

भवकाि मतं्रालय, उत्तर प्रदशे भहन्दी िंस्थान, लखनऊ, िंस्करण-2014 ई. 

2. मनोहर श्याम जोशी, पटकथा लेखन : एक पररचय, राजकमल प्रकाशन, नई भदल्ली, िंस्करण-2022 ई. 
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3. अरभवन्द झा, पटकथा लेखन, भहन्दी  कु िेंटर, नई भदल्ली, िंस्करण-2013 ई. 

4.  अिग़र वजाहत, पटकथा लेखन : व्यावहाररक भनदभेशका, राजकमल प्रकाशन, नई भदल्ली, िंस्करण-2011 ई. 

5.  कुलदीप भिन्हा, पटकथा लेखन,  kindle unlimited, िंस्करण-2019 ई.  

6. िदुशथन कुमार, पटकथा लखेन, राजकमल प्रकाशन, नई भदल्ली, िंस्करण- 2014 ई. 

7.  मनोज पांडेय, भिल्मों में कथा-पटकथा लेखन, वाणी प्रकाशन, नई भदल्ली, िंस्करण- 2013 ई. 

8. ित्यदवे भत्रपाठी, पटकथा लेखन : भिद्ांत और व्यवहार, लोकिारती प्रकाशन, इलाहा ाद, िंस्करण- 2017 ई. 

9.  प्रिात रंजन, भिल्म लेखन के गरु, राजपाल एडं िंि, नई भदल्ली, िंस्करण- 2012 ई. 

10. भवनोद िारद्वाज, भिनेमा और पटकथा, वाणी प्रकाशन, नई भदल्ली, िंस्करण- 2015 ई. 
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%87%E0%A4%96%E0%A4%A8_:_%E0%A4%AA%E0%A4%B0%E0%A4%BF%E0%

A4%9A%E0%A4%AF 

3.  https://www.hindwi.org/creative-writing/katha-pataktha-unknown-creative-writing 

4. https://www.socreate.it/hi/blog/patakatha-lekhan/paramparik-patkatha-ke-lagbhag-har-

ek-bhaag-ke-liye-patkatha-lekhan-ke-udaaharan 
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इकाई – 3 चरित्र निर्ााण 

रूपिेखा 

3.1 उद्दशे्य  

3.2 प्रस्ताविा 

3.3 चरित्र निर्ााण का अर्ा एवं स्वरूप 

3.4 चरित्र निर्ााण का र्हत्व 

3.5 पात्रों के प्रकाि 

3.6 चरित्र की नवशषेताएँ 

3.7 चरित्र निर्ााण की नवनियाँ 

3.8 चरित्र औि कर्ा का संबंि 

3.9 भाितीय नसिेर्ा औि िाटक र्ें चरित्र निर्ााण 

3.10 चरित्र निर्ााण र्ें लेखक की भनूर्का 

3.11 चरित्र निर्ााण की सर्स्याए ँ

3.12 आिनुिक संदभा र्ें चरित्र निर्ााण 

3.13 सािनबन्द ु 

3.14 पिीक्षोपयोगी प्रश्नावली  

3.15 उपयोगी पाठ्यसार्ग्री 

3.1 उद्दशे्य  

नवध्यार्ी नर्त्रो! प्रस्ततु इकाई का प्रर्खु उद्दशे्य आपको पटकर्ा लेखि के अतंगात पात्र के चरित्र निर्ााण से परिनचत 

किािा ह।ै इस इकाई को पढ़िे के बाद आप— 

– चरित्र निर्ााण की अविािणा को सर्झ सकें ग।े  

– पटकर्ा लेखि र्ें पात्रों के र्हत्व को जाि सकें ग।े 

– नवनभन्ि प्रकाि के पात्रों से परिनचत हो सकें ग।े 
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– प्रभावशाली एव ंयर्ार्ावादी पात्र निर्ााण की प्रनिया को सर्झ सकें ग।े 

– संवाद, निया एव ंवाताविण द्वािा चरित्र निर्ााण की नवनियों को जाि सकें ग।े 

– कर्ा औि पात्रों के पािस्परिक संबंि को सर्झ सकें ग।े 

– िचिात्र्क लेखि क्षर्ता का नवकास कि सकें गे। 

– भाितीय नसिेर्ा एव ंिाटक र्ें चरित्र निर्ााण की पिंपिा से परिनचत हो सकें ग।े 

– दशाकों पि पात्रों के प्रभाव को सर्झ सकें ग।े 

– सफल पटकर्ा लेखि र्ें चरित्र निर्ााण की भनूर्का का अध्ययि कि सकें ग।े 

3.2 प्रस्ताविा 

              पटकर्ा लेखि र्ें चरित्र निर्ााण का अत्यंत र्हत्वपणूा स्र्ाि होता ह।ै नकसी भी नफल्र्, िाटक, िािावानहक, 

वबे-सीिीज़ अर्वा िेनियो िाटक की सफलता उसके प्रभावशाली चरित्रों पि निभाि किती ह।ै कर्ा केवल घटिाओ ंका 

िर् िहीं होती, बनल्क उि घटिाओ ंको जीिे वाले पात्र ही कर्ा को गनत प्रदाि किते हैं। यनद पात्र जीवतं, स्वाभानवक 

औि प्रभावशाली हों तो सार्ान्य कर्ा भी दशाकों पि गहिा प्रभाव छोड़ती ह।ै इसके नवपिीत यनद चरित्र कर्जोि हों तो 

श्रेष्ठ कर्ािक भी प्रभावहीि हो जाता ह।ै 

             चरित्र निर्ााण का आशय केवल पात्रों के िार्किण से िहीं है, बनल्क उिके स्वभाव, व्यवहाि, नवचाि, 

र्ािनसकता, भाषा, उद्दशे्य, संघषा तर्ा नवकास को सशक्त रूप दिेा ह।ै पटकर्ा लेखक को यह ध्याि िखिा पड़ता ह ैनक 

प्रत्येक पात्र कर्ा की आवश्यकता के अिसुाि हो तर्ा उसके काया औि संवाद स्वाभानवक प्रतीत हों। 

             पटकर्ा र्ें चरित्र निर्ााण का उद्दशे्य केवल र्िोिंजि िहीं होता, बनल्क सर्ाज, संस्कृनत, िैनतकता तर्ा र्ािवीय 

संवदेिाओ ंको अनभव्यक्त कििा भी होता ह।ै भाितीय नसिेर्ा औि िाटक पिंपिा र्ें अिेक ऐसे चरित्र नर्लते हैं जो सर्ाज 

के आदशा बि गए हैं। अतः चरित्र निर्ााण पटकर्ा लेखि की आत्र्ा र्ािा जाता ह।ै 

3.3 चरित्र निर्ााण का अर्ा  

 चरित्र निर्ााण का अर्ा कर्ा, िाटक, नफल्र्, िािावानहक अर्वा वबे-सीिीज़ र्ें प्रस्ततु पात्रों के व्यनक्तत्व के सजृि, 

नवकास औि प्रभावी प्रस्ततुीकिण ह।ै यह पटकर्ा लेखि का एक अत्यंत र्हत्वपणूा पक्ष ह,ै क्योंनक नकसी भी कर्ा की 

सफलता उसके पात्रों की जीवंतता औि नवश्वसिीयता पि निभाि किती ह।ै चरित्र निर्ााण केवल नकसी पात्र का िार्, रूप 

या बाहिी स्वरूप नििाारित कििे तक सीनर्त िहीं होता, बनल्क उसके संपणूा व्यनक्तत्व, नवचािों, भाविाओ,ं व्यवहाि, 

उद्दशे्यों तर्ा जीवि-दृनि को आकाि दिेे की प्रनिया ह।ै 

पटकर्ा लेखक जब नकसी पात्र का निर्ााण किता है, तब वह उसके सार्ानजक, आनर्ाक, शनैक्षक औि सांस्कृनतक 

परिवशे को भी ध्याि र्ें िखता ह।ै पात्र नकस परिवाि से संबंनित ह,ै उसकी आय ुक्या ह,ै वह नकस प्रकाि की भाषा का 
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प्रयोग किता ह,ै उसकी रुनचया ँऔि आकांक्षाए ँक्या हैं तर्ा वह जीवि की नवनभन्ि परिनस्र्नतयों र्ें नकस प्रकाि प्रनतनिया 

दतेा ह—ैइि सभी बातों का नििाािण चरित्र निर्ााण के अतंगात नकया जाता ह।ै यही तत्व नकसी पात्र को नवनशि पहचाि 

प्रदाि किते हैं औि उसे अन्य पात्रों से अलग बिाते हैं। 

चरित्र निर्ााण का स्वरूप बहुआयार्ी होता ह।ै इसर्ें पात्र की बाह्य तर्ा आतंरिक दोिों नवशषेताओ ंका सर्ावेश होता 

ह।ै बाह्य स्वरूप के अतंगात उसके पहिाव,े शािीरिक बिावट, िहि-सहि औि बोलचाल को शानर्ल नकया जाता ह,ै 

जबनक आतंरिक स्वरूप र्ें उसकी र्ािनसकता, भाविाए,ँ र्लू्य, नवश्वास, इच्छाए,ँ संघषा तर्ा र्िोवैज्ञानिक प्रवनृियाँ 

सनमर्नलत होती हैं। एक सशक्त चरित्र वही र्ािा जाता ह ैनजसर्ें इि दोिों पक्षों का संतनुलत औि स्वाभानवक सर्न्वय 

नदखाई दतेा हो। 

पटकर्ा लेखि र्ें चरित्र निर्ााण का उद्दशे्य केवल कर्ा को आग ेबढ़ािा िहीं होता, बनल्क दशाकों औि पात्रों के बीच 

भाविात्र्क संबंि स्र्ानपत कििा भी होता ह।ै जब कोई पात्र अपिे व्यवहाि, संघषा औि अिभुवों के कािण वास्तनवक 

जीवि के व्यनक्त जसैा प्रतीत होिे लगता ह,ै तब दशाक उससे जडु़ाव र्हसूस किते हैं। व ेउसके सखु-दःुख, सफलता-

असफलता औि र्ािनसक द्वदं्व को सर्झिे लगते हैं। यही नस्र्नत चरित्र निर्ााण की सफलता का प्रर्ाण र्ािी जाती ह।ै 

चरित्र निर्ााण की प्रनिया र्ें पात्र के उद्दशे्य औि संघषा का नवशषे र्हत्व होता ह।ै प्रत्येक प्रभावशाली पात्र के जीवि र्ें 

कोई ि कोई लक्ष्य अवश्य होता ह,ै नजसे प्राप्त कििे के नलए वह नवनभन्ि चिुौनतयों का सार्िा किता ह।ै यही संघषा उसके 

व्यनक्तत्व को नवकनसत किता ह ैऔि कर्ा को िोचक बिाता ह।ै संघषा के र्ाध्यर् से ही पात्र की वास्तनवक शनक्तयाँ, 

कर्जोरियाँ औि र्ािवीय गणु उजागि होते हैं। 

आिनुिक पटकर्ा लेखि र्ें चरित्र निर्ााण को औि अनिक गहिाई प्रदाि की गई ह।ै आज के पात्र केवल आदशावादी 

या पणूातः अच्छे-बिेु िहीं होते, बनल्क उिर्ें र्ािवीय गणुों औि कर्जोरियों का नर्श्रण नदखाई दतेा ह।ै व ेर्ािनसक 

तिाव, िैनतक दनुविाओ,ं सार्ानजक दबावों औि व्यनक्तगत संघषों से गजुिते हैं। इस कािण व ेअनिक यर्ार्ावादी औि 

नवश्वसिीय प्रतीत होते हैं। आिनुिक दशाक भी ऐसे पात्रों को अनिक पसंद किते हैं नजिर्ें वास्तनवक जीवि की 

जनटलताओ ंका प्रनतनबंब नदखाई दतेा हो। 

3.4 चरित्र निर्ााण का र्हत्व 

नकसी भी कर्ा, िाटक, नफल्र्, िािावानहक या वबे-सीिीज़ की सफलता केवल उसके कर्ािक पि निभाि िहीं किती, 

बनल्क इस बात पि भी निभाि किती ह ैनक उसर्ें प्रस्ततु पात्र नकतिे प्रभावशाली, जीवंत औि नवश्वसिीय हैं। पात्र ही कर्ा 

को गनत प्रदाि किते हैं तर्ा घटिाओ ंको अर्ा औि नदशा दतेे हैं। यनद कर्ा र्ें सशक्त औि आकषाक पात्र हों, तो सािािण 

कर्ािक भी दशाकों पि गहिा प्रभाव छोड़ सकता ह,ै जबनक कर्जोि चरित्रों के कािण उत्कृि कर्ािक भी प्रभावहीि हो 

सकता ह।ै 

चरित्र निर्ााण का सबसे बड़ा र्हत्व यह ह ैनक इसके र्ाध्यर् से कर्ा का नवकास संभव होता ह।ै कहािी की घटिाए ँ

पात्रों के निणायों, कायों, इच्छाओ ंऔि संघषों के कािण आगे बढ़ती हैं। प्रत्येक पात्र का कोई ि कोई उद्दशे्य होता ह ैऔि 
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उसी उद्दशे्य की प्रानप्त के नलए वह नवनभन्ि परिनस्र्नतयों का सार्िा किता ह।ै उसके प्रयास, सफलताए ँऔि असफलताएँ 

ही कर्ा को िोचक बिाती हैं। इस प्रकाि पात्र कर्ा के नवकास के प्रर्खु आिाि बि जाते हैं। 

चरित्र निर्ााण का दसूिा र्हत्वपणूा पक्ष दशाकों के सार् भाविात्र्क संबंि स्र्ानपत कििा ह।ै जब कोई पात्र स्वाभानवक 

औि यर्ार्ावादी रूप र्ें प्रस्ततु नकया जाता ह,ै तब दशाक उसके जीवि से स्वयं को जोड़िे लगते हैं। व ेउसके सखु-दःुख, 

आशाओ,ं नििाशाओ,ं संघषों औि उपलनधियों को र्हससू किते हैं। यही भाविात्र्क जडु़ाव दशाकों को कर्ा के सार् 

अतं तक बिाए िखता ह।ै नजि पात्रों से दशाक गहिाई से जडु़ जाते हैं, व ेलंबे सर्य तक उिकी स्र्नृत र्ें बिे िहते हैं। 

चरित्र निर्ााण सार्ानजक औि सांस्कृनतक यर्ार्ा को अनभव्यक्त कििे का भी र्हत्वपणूा र्ाध्यर् ह।ै पात्र सर्ाज के नवनभन्ि 

वगों, सर्दुायों, पिंपिाओ ंऔि नवचाििािाओ ंका प्रनतनिनित्व किते हैं। उिके र्ाध्यर् से लेखक सार्ानजक सर्स्याओ,ं 

र्ािवीय र्लू्यों, सांस्कृनतक र्ान्यताओ ंतर्ा सर्कालीि परिनस्र्नतयों को प्रभावी ढंग से प्रस्ततु कि सकता ह।ै इस प्रकाि 

पात्र केवल र्िोिंजि का सािि िहीं िहते, बनल्क सर्ाज औि जीवि की वास्तनवकताओ ंको सर्झिे का र्ाध्यर् भी 

बि जाते हैं। 

चरित्र निर्ााण का र्हत्व इस दृनि से भी ह ैनक इसके र्ाध्यर् से लेखक अपिे नवचािों औि संदशेों को दशाकों तक पहुचँाता 

ह।ै अिेक बाि नकसी सार्ानजक, िैनतक या सांस्कृनतक संदशे को सीिे प्रस्ततु किि ेकी अपेक्षा पात्रों के अिभुवों औि 

व्यवहाि के र्ाध्यर् से प्रस्ततु कििा अनिक प्रभावशाली नसद्ध होता ह।ै जब दशाक नकसी पात्र के संघषा औि उसके 

परिणार्ों को दखेते हैं, तब व ेउस संदशे को अनिक सहजता औि गहिाई से ग्रहण किते हैं। 

प्रभावशाली चरित्र नकसी िचिा को स्र्ानयत्व प्रदाि किते हैं। सानहत्य, िंगर्चं औि नसिेर्ा के इनतहास र्ें अिेक ऐसे पात्र 

हुए हैं जो अपिी कर्ा से आग ेबढ़कि सर्ाज की स्र्नृत का नहस्सा बि गए। लोग कई बाि पिूी कहािी भलू जाते हैं, नकंत ु

उसके प्रर्खु पात्रों को वषों तक याद िखते हैं। यह चरित्र निर्ााण की सफलता औि उसके र्हत्व का सबसे बड़ा प्रर्ाण 

ह।ै 

आिनुिक सर्य र्ें चरित्र निर्ााण का र्हत्व औि भी बढ़ गया ह।ै आज के दशाक केवल घटिाओ ंर्ें रुनच िहीं िखते, 

बनल्क व ेपात्रों की र्िोवैज्ञानिक गहिाई, आतंरिक संघषों औि र्ािवीय जनटलताओ ंको भी सर्झिा चाहते हैं। इसनलए 

आिनुिक पटकर्ा लेखि र्ें बहुआयार्ी औि यर्ार्ावादी पात्रों के निर्ााण पि नवशषे बल नदया जाता ह।ै ऐसे पात्र दशाकों 

को अनिक नवश्वसिीय औि जीवि के निकट प्रतीत होते हैं। 

3.5 पात्रों के प्रकाि 

पटकर्ा लेखि र्ें पात्रों का अत्यंत र्हत्वपणूा स्र्ाि होता ह।ै नकसी भी कर्ा की सफलता इस बात पि निभाि किती ह ै

नक उसर्ें प्रस्ततु पात्र नकतिे प्रभावशाली, स्वाभानवक औि उद्दशे्यपणूा हैं। नवनभन्ि कर्ाओ ंऔि परिनस्र्नतयों के अिसुाि 

पात्रों का स्वरूप, भनूर्का औि र्हत्व भी अलग-अलग होता ह।ै कुछ पात्र कर्ा के कें द्र र्ें होते हैं, कुछ संघषा उत्पन्ि 

किते हैं, कुछ र्खु्य पात्र की सहायता किते हैं औि कुछ कर्ा र्ें र्िोिंजि अर्वा भाविात्र्क वाताविण का निर्ााण 

किते हैं। इसी आिाि पि पात्रों को नवनभन्ि प्रकािों र्ें वगीकृत नकया जाता ह।ै 
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3.5.1 प्रर्खु पात्र  

प्रर्खु पात्र वह होता ह ैनजसके इदा-नगदा पिूी कर्ा का नवकास होता ह।ै कर्ा की अनिकांश घटिाए ँउसके जीवि, उद्दशे्यों, 

संघषों औि अिुभवों से जडु़ी होती हैं। दशाकों का ध्याि र्खु्य रूप से इसी पात्र पि कें नद्रत िहता ह ैतर्ा वे उसकी यात्रा 

के सार् भाविात्र्क रूप से जडु़ जाते हैं। प्रर्खु पात्र कर्ा को नदशा प्रदाि किता ह ैऔि उसके निणायों का प्रभाव अन्य 

पात्रों तर्ा घटिाओ ंपि भी पड़ता ह।ै एक प्रभावशाली प्रर्खु पात्र पिूी पटकर्ा को जीवतं औि आकषाक बिा दतेा ह।ै 

स्वतंत्रता सेिािी, संघषाशील युवक, सर्ाज सिुािक अर्वा आदशावादी नशक्षक जसेै पात्र अिेक कर्ाओ ंर्ें प्रर्खु पात्र 

के रूप र्ें नदखाई दतेे हैं। 

3.5.2 िायक 

िायक वह पात्र होता ह ैजो सार्ान्यतः सकािात्र्क गणुों से यकु्त होता ह ैतर्ा कर्ा के उद्दशे्य की प्रानप्त के नलए संघषा 

किता ह।ै वह सत्य, न्याय, िैनतकता औि र्ािवीय र्लू्यों का प्रनतनिनित्व किता ह।ै भाितीय सानहत्य औि नसिेर्ा र्ें 

िायक को लंबे सर्य तक आदशा व्यनक्तत्व के रूप र्ें प्रस्ततु नकया जाता िहा ह।ै वह कनठि परिनस्र्नतयों का साहसपवूाक 

सार्िा किता ह ैतर्ा बािाओ ंके बावजदू अपिे लक्ष्य की ओि नििंति बढ़ता िहता ह।ै आिनुिक पटकर्ाओ ंर्ें िायक 

को पणूातः आदशा रूप र्ें प्रस्ततु कििे के स्र्ाि पि अनिक यर्ार्ावादी रूप नदया जाता ह,ै नजसर्ें उसकी कर्जोरियाँ, 

भय औि आतंरिक संघषा भी नदखाई दतेे हैं। इससे उसका चरित्र अनिक नवश्वसिीय औि र्ािवीय बि जाता ह।ै 

3.5.3 प्रनतिायक या खलिायक 

प्रनतिायक अर्वा खलिायक वह पात्र होता ह ैजो िायक के र्ागा र्ें बािाए ँउत्पन्ि किता ह ैऔि कर्ा र्ें संघषा तर्ा 

तिाव का निर्ााण किता ह।ै उसकी उपनस्र्नत कर्ा को िोचक औि गनतशील बिाती ह।ै यनद कर्ा र्ें प्रभावशाली 

खलिायक ि हो तो िायक का संघषा भी कर्जोि प्रतीत होिे लगता ह।ै सार्ान्यतः खलिायक स्वार्ा, शनक्त, लालच, 

प्रनतशोि या व्यनक्तगत र्हत्वाकांक्षा से प्रेरित होकि काया किता ह।ै आिनुिक पटकर्ाओ ंर्ें खलिायक को केवल 

िकािात्र्क व्यनक्त के रूप र्ें प्रस्ततु िहीं नकया जाता, बनल्क उसके व्यवहाि औि नवचािों के पीछे के कािणों को भी 

नदखाया जाता ह।ै इससे उसका चरित्र अनिक गहिाई औि जनटलता प्राप्त किता ह।ै 

3.5.4 सहायक पात्र 

सहायक पात्र व ेहोते हैं जो र्खु्य पात्र के व्यनक्तत्व को उभाििे औि कर्ा को नवस्ताि प्रदाि कििे र्ें सहायता किते हैं। 

यद्यनप व ेकर्ा के कें द्र र्ें िहीं होते, नफि भी उिके नबिा कहािी अििूी प्रतीत होती ह।ै नर्त्र, परिवाि के सदस्य, गरुु, 

सहकर्ी तर्ा पड़ोसी जसैे पात्र प्रायः सहायक पात्रों की भनूर्का निभाते हैं। ये पात्र िायक को भाविात्र्क, सार्ानजक 

अर्वा व्यावहारिक सहायता प्रदाि किते हैं तर्ा कर्ा र्ें वास्तनवकता औि गहिाई का सर्ावशे किते हैं। कई बाि 

सहायक पात्र हास्य, संवदेिा अर्वा प्रेिणा का स्रोत भी बिते हैं। 

3.5.5 नस्र्ि पात्र 



41 
 

नस्र्ि पात्र व ेहोते हैं नजिके स्वभाव, नवचािों औि व्यवहाि र्ें कर्ा के प्रािंभ से अतं तक कोई नवशषे परिवताि िहीं 

आता। व ेपिेू कर्ािक र्ें लगभग सर्ाि बिे िहते हैं। ऐसे पात्रों की नवशषेता यह होती ह ैनक व ेपरिनस्र्नतयों से अनिक 

प्रभानवत िहीं होते औि अपि ेर्लू स्वभाव को बिाए िखते हैं। कई बाि आदशावादी, नसद्धांतनिष्ठ या पिंपिागत पात्र इसी 

श्रेणी र्ें आते हैं। नस्र्ि पात्र कर्ा र्ें संतलुि औि स्र्ानयत्व बिाए िखिे का काया किते हैं। 

3.5.6 गनतशील पात्र 

गनतशील पात्र व ेहोते हैं नजिके व्यनक्तत्व र्ें कर्ा के दौिाि परिवताि औि नवकास नदखाई दतेा ह।ै अिुभव, संघषा औि 

परिनस्र्नतयाँ उिकी सोच तर्ा व्यवहाि को प्रभानवत किती हैं। व ेअपिी गलनतयों से सीखते हैं औि सर्य के सार् 

अनिक परिपक्व बिते हैं। उदाहिण के नलए कोई ििपोक व्यनक्त साहसी बि सकता ह ैया कोई स्वार्ी व्यनक्त संवदेिशील 

बि सकता ह।ै आिनुिक पटकर्ाओ ं र्ें गनतशील पात्रों को नवशेष र्हत्व नदया जाता ह ै क्योंनक वे जीवि की 

वास्तनवकताओ ंके अनिक निकट होते हैं औि दशाकों को अनिक प्रभानवत किते हैं। 

3.5.7 प्रतीकात्र्क पात्र 

प्रतीकात्र्क पात्र नकसी नवशेष नवचाि, भाविा, वगा या सार्ानजक नस्र्नत का प्रनतनिनित्व किते हैं। इिके र्ाध्यर् से 

लेखक गहिे सार्ानजक, सांस्कृनतक औि वचैारिक संदशे प्रस्तुत किता ह।ै उदाहिण के नलए नकसाि श्रर् औि संघषा का, 

सैनिक साहस औि देशभनक्त का तर्ा र्ाँ प्रेर्, त्याग औि र्र्ता का प्रतीक र्ािी जाती ह।ै ऐसे पात्र कर्ा को केवल 

र्िोिंजि तक सीनर्त िहीं िखते, बनल्क उसे व्यापक सार्ानजक औि र्ािवीय अर्ा प्रदाि किते हैं। 

3.5.8 हास्य पात्र 

हास्य पात्रों का र्खु्य उद्दशे्य कर्ा र्ें र्िोिंजि औि हल्कापि उत्पन्ि कििा होता ह।ै य ेपात्र अपिे चटुीले संवादों, िोचक 

व्यवहाि औि हास्यपणूा परिनस्र्नतयों के र्ाध्यर् से दशाकों का र्िोिंजि किते हैं। गंभीि कर्ाओ ंर्ें भी हास्य पात्र र्ािनसक 

तिाव को कर् कििे का काया किते हैं औि कर्ा को संतनुलत बिाए िखते हैं। उिकी उपनस्र्नत दशाकों की रुनच बिाए 

िखिे र्ें सहायक होती ह ैतर्ा कर्ा को अनिक आकषाक बिाती ह।ै 

3.5.9 आदशा एव ंयर्ार्ावादी पात्र 

पात्रों को उिके स्वभाव औि प्रस्तनुत के आिाि पि आदशा तर्ा यर्ार्ावादी पात्रों र्ें भी वगीकृत नकया जाता ह।ै आदशा 

पात्र िैनतक र्लू्यों, त्याग, सत्यनिष्ठा औि उच्च आदशों का प्रनतनिनित्व किते हैं। व ेसर्ाज के नलए प्रेिणा का स्रोत बित े

हैं। इसके नवपिीत यर्ार्ावादी पात्र सार्ान्य र्िषु्य की तिह गणुों औि कनर्यों दोिों से यकु्त होते हैं। व ेर्ािनसक संघषों, 

कर्जोरियों औि र्ािवीय सीर्ाओ ंके सार् प्रस्ततु नकए जाते हैं। आिनुिक पटकर्ाओ ंर्ें यर्ार्ावादी पात्रों को अनिक 

र्हत्व नदया जाता ह ैक्योंनक दशाक उिसे अनिक निकटता औि जडु़ाव अिुभव किते हैं। 

3.5.10 स्त्री एव ंपरुुष पात्र 
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पटकर्ा र्ें स्त्री औि परुुष दोिों पात्रों की सर्ाि रूप से र्हत्वपणूा भनूर्का होती ह।ै दोिों नर्लकि कर्ा को संतलुि औि 

पणूाता प्रदाि किते हैं। पिंपिागत कर्ाओ ंर्ें स्त्री पात्रों को प्रायः सीनर्त भनूर्काओ ंर्ें प्रस्ततु नकया जाता र्ा, नकंत ु

आिनुिक सर्य र्ें यह नस्र्नत बदल चकुी ह।ै आज स्त्री पात्र आत्र्निभाि, िेततृ्वक्षर्, संघषाशील औि सार्ानजक रूप से 

जागरूक रूप र्ें नदखाई दतेे हैं। व ेकेवल सहायक भनूर्का तक सीनर्त िहीं हैं, बनल्क अिेक कर्ाओ ंर्ें कें द्रीय भनूर्का 

निभाते हैं। इसी प्रकाि आिनुिक परुुष पात्र भी पहले की अपेक्षा अनिक संवदेिशील, भाविात्र्क औि यर्ार्ावादी रूप 

र्ें प्रस्ततु नकए जाते हैं। स्त्री औि परुुष दोिों पात्रों की संतनुलत प्रस्तनुत कर्ा को अनिक नवश्वसिीय औि प्रभावशाली 

बिाती ह।ै 

इस प्रकाि पटकर्ा लेखि र्ें नवनभन्ि प्रकाि के पात्र अपिी-अपिी भनूर्का निभाते हैं। प्रत्येक पात्र कर्ा की संिचिा, 

नवकास औि प्रभाव को नकसी ि नकसी रूप र्ें प्रभानवत किता ह।ै एक सफल पटकर्ा वही र्ािी जाती ह ैनजसर्ें पात्रों 

का चयि कर्ा की आवश्यकता के अिरुूप नकया गया हो तर्ा प्रत्येक पात्र अपिे उद्दशे्य औि भनूर्का को प्रभावी ढंग 

से निभाता हो। 

3.6 चरित्र की नवशषेताएँ 

पटकर्ा लेखि र्ें चरित्र केवल कर्ा को आग ेबढ़ाि ेका र्ाध्यर् िहीं होता, बनल्क वही कर्ा का प्राण तत्व होता ह।ै 

नकसी भी पात्र की सफलता इस बात पि निभाि किती ह ैनक उसर्ें नकतिी स्वाभानवकता, नवश्वसिीयता औि र्ािवीय 

गहिाई ह।ै यनद पात्र केवल घटिाओ ंका वाहक बिकि िह जाए औि उसर्ें जीवि का यर्ार्ा प्रनतनबंनबत ि हो, तो वह 

दशाकों के र्ि पि स्र्ायी प्रभाव िहीं छोड़ पाता। एक प्रभावशाली चरित्र वह होता ह ैजो अपिे व्यवहाि, नवचािों, संघषों 

औि भाविाओ ंके र्ाध्यर् से वास्तनवक जीवि के व्यनक्त जसैा प्रतीत हो। इसी कािण चरित्र निर्ााण के दौिाि कुछ नवशषे 

गणुों का होिा आवश्यक र्ािा जाता ह।ै 

चरित्र की सबसे र्हत्वपणूा नवशषेता उसकी स्वाभानवकता ह।ै पात्र का व्यवहाि, भाषा, नवचाि औि प्रनतनियाए ँउसकी 

परिनस्र्नतयों तर्ा सार्ानजक पषृ्ठभनूर् के अिरुूप होिी चानहए। जब कोई पात्र वास्तनवक जीवि की तिह व्यवहाि किता 

ह,ै तब दशाक उसे सहज रूप से स्वीकाि कि लेते हैं। स्वाभानवकता पात्र को कृनत्रर्ता से बचाती ह ैऔि उसे जीवतं बिाती 

ह।ै लेखक को इस बात का ध्याि िखिा होता ह ैनक पात्र की भाषा, िहि-सहि, सोच औि जीवि-दृनि उसकी सार्ानजक 

नस्र्नत औि परिवशे के अिरुूप हो। 

स्वाभानवकता के सार्-सार् नवश्वसिीयता भी चरित्र का आवश्यक गणु ह।ै नवश्वसिीयता का अर्ा ह ैनक दशाक पात्र के 

कायों, निणायों औि व्यवहाि पि नवश्वास कि सकें । यनद कोई पात्र नबिा नकसी तानका क कािण के अपिे स्र्ानपत स्वभाव 

के नवपिीत व्यवहाि कििे लग,े तो उसकी नवश्वसिीयता सर्ाप्त हो जाती ह।ै इसनलए पात्र की प्रत्येक निया औि प्रनतनिया 

उसके व्यनक्तत्व तर्ा परिनस्र्नतयों से जडु़ी हुई होिी चानहए। नवश्वसिीय पात्र दशाकों को वास्तनवक जीवि के व्यनक्तयों 

की याद नदलाते हैं औि उिके सार् भाविात्र्क संबंि स्र्ानपत कििे र्ें सफल होते हैं। 

प्रत्येक प्रभावशाली पात्र का कोई ि कोई स्पि उद्दशे्य अवश्य होता ह।ै यही उद्दशे्य उसके जीवि को नदशा दतेा ह ैऔि 

कर्ा को आग ेबढ़ािे का काया किता ह।ै पात्र का लक्ष्य चाह ेव्यनक्तगत सफलता प्राप्त कििा हो, परिवाि की िक्षा कििा 
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हो, प्रेर् प्राप्त कििा हो अर्वा नकसी सार्ानजक परिवताि के नलए संघषा कििा हो, उसका उद्दशे्य ही उसके कायों औि 

निणायों का आिाि बिता ह।ै उद्दशे्य के अभाव र्ें पात्र निनष्िय औि प्रभावहीि प्रतीत होता ह।ै स्पि उद्दशे्य कर्ा र्ें 

िोचकता औि गनत बिाए िखिे र्ें सहायक होता ह।ै 

संघषाशीलता भी चरित्र की एक र्हत्वपणूा नवशेषता ह।ै संघषा के नबिा ि तो पात्र का नवकास संभव ह ैऔि ि ही कर्ा र्ें 

िोचकता उत्पन्ि हो सकती ह।ै जब पात्र नकसी सर्स्या, नविोि, सार्ानजक दबाव या आंतरिक द्वदं्व का सार्िा किता ह,ै 

तब उसके व्यनक्तत्व के वास्तनवक पक्ष सार्िे आते हैं। संघषा उसके साहस, िैया, आत्र्नवश्वास औि र्ािनसक शनक्त की 

पिीक्षा लेता ह।ै यही संघषा पात्र को सार्ान्य से असािािण बिाता ह ैतर्ा दशाकों को उसके सार् जोड़ता ह।ै 

एक सफल चरित्र र्ें भाविात्र्क गहिाई का होिा भी आवश्यक ह।ै केवल बाहिी घटिाए ँऔि नियाए ँनकसी पात्र को 

प्रभावशाली िहीं बिातीं, बनल्क उसकी आतंरिक भाविाए ँउसे र्ािवीय स्वरूप प्रदाि किती हैं। प्रेर्, करुणा, भय, िोि, 

आशा, नििाशा, त्याग औि संवदेिा जसैी भाविाए ँपात्र को वास्तनवक जीवि के निकट ले आती हैं। जब दशाक नकसी 

पात्र की भाविाओ ंको र्हसूस कििे लगते हैं, तब उिके र्ि र्ें उसके प्रनत सहािभुनूत औि जडु़ाव उत्पन्ि होता ह।ै 

भाविात्र्क गहिाई ही नकसी पात्र को यादगाि बिाती ह।ै 

चरित्र की नवकासशीलता भी एक र्हत्वपणूा गणु ह।ै जीवि की भाँनत कर्ा र्ें भी परिनस्र्नतयाँ नििंति बदलती िहती हैं 

औि इि परिनस्र्नतयों का प्रभाव पात्रों पि पड़ता ह।ै एक अच्छा पात्र सर्य, अिुभव औि संघषा के सार् नवकनसत होता 

ह।ै उसके नवचािों, व्यवहाि औि दृनिकोण र्ें परिवताि नदखाई दतेा ह।ै यह परिवताि सकािात्र्क भी हो सकता ह ैऔि 

िकािात्र्क भी। नवकासशील पात्र दशाकों को जीवि की वास्तनवक यात्रा का अिभुव किाते हैं तर्ा कर्ा को अनिक 

प्रभावशाली बिाते हैं। 

संवाद क्षर्ता भी चरित्र की प्रर्खु नवशेषताओ ंर्ें सनमर्नलत ह।ै संवादों के र्ाध्यर् से पात्र अपिे नवचािों, भाविाओ ंऔि 

दृनिकोण को व्यक्त किता ह।ै उसके संवाद उसकी नशक्षा, सार्ानजक स्ति, र्ािनसकता औि व्यनक्तत्व का परिचय दतेे हैं। 

प्रत्येक पात्र की भाषा औि संवाद शलैी उसकी पषृ्ठभनूर् के अिरुूप होिी चानहए। प्रभावशाली संवाद पात्र को दशाकों के 

र्ि र्ें नवनशि पहचाि प्रदाि किते हैं औि उसके चरित्र को अनिक सशक्त बिाते हैं। 

सार्ानजक एव ंसांस्कृनतक अिुकूलता भी चरित्र की नवश्वसिीयता को बढ़ाती ह।ै प्रत्येक पात्र नकसी ि नकसी सार्ानजक, 

आनर्ाक औि सांस्कृनतक परिवशे से जडु़ा होता ह।ै इसनलए उसके व्यवहाि, पहिाव,े भाषा औि नवचािों र्ें उस परिवशे 

की झलक नदखाई दिेी चानहए। जब पात्र अपिे सार्ानजक औि सांस्कृनतक संदभों के अिरुूप प्रस्ततु नकया जाता ह,ै तब 

वह अनिक यर्ार्ावादी औि प्रभावशाली प्रतीत होता ह ै

प्रत्येक पात्र र्ें कुछ ि कुछ नवनशिता भी होिी चानहए जो उसे अन्य पात्रों से अलग पहचाि प्रदाि किे। यह नवनशिता 

उसके बोलिे के तिीके, व्यवहाि, आदतों, नवचािों या व्यनक्तत्व के नकसी नवशषे गणु के रूप र्ें नदखाई द ेसकती ह।ै यही 

नवशेषता पात्र को दशाकों की स्र्नृत र्ें लंबे सर्य तक बिाए िखती ह ैऔि उसे यादगाि बिाती ह।ै 
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आिनुिक पटकर्ा लेखि र्ें र्िोवजै्ञानिक गहिाई को भी अत्यनिक र्हत्व नदया जाता ह।ै आज के दशाक केवल पात्रों 

की बाहिी गनतनवनियों को िहीं, बनल्क उिके र्ि र्ें चल िह ेनवचािों, इच्छाओ,ं भय, असिुक्षाओ ंऔि आतंरिक संघषों 

को भी सर्झिा चाहते हैं। र्िोवजै्ञानिक रूप से सर्दृ्ध पात्र अनिक जनटल, यर्ार्ावादी औि प्रभावशाली प्रतीत होते हैं। 

व ेर्ािव जीवि की जनटलताओ ंको गहिाई से अनभव्यक्त किते हैं औि दशाकों को सोचिे के नलए प्रेरित किते हैं। 

इस प्रकाि स्वाभानवकता, नवश्वसिीयता, स्पि उद्दशे्य, संघषाशीलता, भाविात्र्क गहिाई, नवकासशीलता, संवाद क्षर्ता, 

सार्ानजक-सांस्कृनतक अिकूुलता, नवनशिता तर्ा र्िोवैज्ञानिक गहिाई नकसी भी प्रभावशाली चरित्र की प्रर्खु 

नवशेषताए ँहैं। इि गणुों के र्ाध्यर् से ही पात्र जीवतं, यर्ार्ावादी औि स्र्िणीय बिते हैं तर्ा कर्ा को प्रभावशाली 

स्वरूप प्रदाि किते हैं। 

3.7 चरित्र निर्ााण की नवनियाँ 

पटकर्ा लेखि र्ें चरित्र निर्ााण एक अत्यंत र्हत्वपूणा औि िचिात्र्क प्रनिया ह।ै नकसी भी पात्र को केवल िार्, रूप 

औि पहचाि प्रदाि कि दिेा पयााप्त िहीं होता, बनल्क उसके व्यनक्तत्व को इस प्रकाि नवकनसत कििा आवश्यक होता ह ै

नक वह दशाकों के नलए जीवंत, नवश्वसिीय औि प्रभावशाली बि सके। चरित्र निर्ााण की नवनभन्ि नवनियाँ लेखक को 

यह अवसि प्रदाि किती हैं नक वह पात्रों के स्वभाव, नवचाि, भाविाओ,ं र्ािनसकता तर्ा जीवि-दृनि को प्रभावी ढंग से 

प्रस्ततु कि सके। इि नवनियों के र्ाध्यर् से पात्र केवल कर्ा का नहस्सा िहीं िहते, बनल्क व ेदशाकों के र्ि र्ें अपिी 

अलग पहचाि स्र्ानपत कि लेते हैं। 

चरित्र निर्ााण की सबसे प्रर्खु नवनि संवाद ह।ै संवाद पात्र के व्यनक्तत्व को अनभव्यक्त कििे का सबसे प्रभावशाली 

र्ाध्यर् र्ािा जाता ह।ै पात्र नजस प्रकाि बोलता ह,ै नजि शधदों का चयि किता ह ैऔि नजस भाषा शलैी का प्रयोग किता 

ह,ै उससे उसकी नशक्षा, सार्ानजक नस्र्नत, र्ािनसकता औि दृनिकोण का परिचय प्राप्त होता ह।ै संवाद केवल सचूिा दिे े

का र्ाध्यर् िहीं होते, बनल्क व ेपात्र के आतंरिक भावों औि नवचािों को भी प्रकट किते हैं। एक साहसी पात्र के संवादों 

र्ें आत्र्नवश्वास नदखाई दतेा ह,ै जबनक भयभीत या असिुनक्षत पात्र की भाषा र्ें संकोच औि अनस्र्िता नदखाई द ेसकती 

ह।ै इस प्रकाि संवाद पात्र की पहचाि को स्पि औि प्रभावशाली बिाते हैं। 

चरित्र निर्ााण की दसूिी र्हत्वपणूा नवनि पात्र की नियाए ँऔि व्यवहाि हैं। कई बाि पात्र के काया उसके शधदों की अपेक्षा 

अनिक प्रभावशाली नसद्ध होते हैं। व्यनक्त जसैा सोचता है, उससे अनिक र्हत्वपणूा यह होता ह ैनक वह व्यवहाि र्ें क्या 

किता ह।ै यनद कोई पात्र दसूिों की सहायता किता ह,ै तो उसका दयाल ुऔि संवदेिशील स्वभाव प्रकट होता ह।ै इसी 

प्रकाि यनद कोई पात्र कनठि परिनस्र्नतयों र्ें भी अपिे नसद्धांतों पि अनिग िहता ह,ै तो उसका साहस औि िैनतक दृढ़ता 

स्पि होती ह।ै पात्र की नियाएँ उसके वास्तनवक व्यनक्तत्व को सार्िे लाती हैं औि दशाकों को उसके चरित्र का सही 

आकलि कििे र्ें सहायता किती हैं। 

चरित्र निर्ााण की एक अन्य प्रभावशाली नवनि अन्य पात्रों के र्ाध्यर् से नकसी पात्र का परिचय किािा ह।ै अिेक बाि 

लेखक नकसी पात्र के गणुों, कनर्यों या नवशेषताओ ं को सीिे प्रस्ततु कििे के बजाय अन्य पात्रों की नटप्पनणयों, 

प्रनतनियाओ ंऔि नवचािों के र्ाध्यर् से उजागि किता ह।ै जब कोई पात्र दसूिे पात्र की ईर्ािदािी, साहस या प्रभाव की 
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चचाा किता ह,ै तो दशाकों के र्ि र्ें उस पात्र के प्रनत एक नवशषे छनव निनर्ात होती ह।ै इस नवनि से पात्र के प्रनत उत्सकुता 

औि िहस्य भी बिा िहता ह ैतर्ा उसका प्रभाव अनिक गहिाई से स्र्ानपत होता ह।ै 

वाताविण औि परिवशे भी चरित्र निर्ााण की एक र्हत्वपूणा नवनि ह।ै प्रत्येक पात्र नकसी ि नकसी सार्ानजक, आनर्ाक, 

सांस्कृनतक औि पारिवारिक वाताविण र्ें नवकनसत होता ह।ै इसनलए उसके व्यवहाि, सोच, भाषा औि जीवि-दृनि पि 

उस वाताविण का प्रभाव स्पि रूप से नदखाई दतेा ह।ै लखेक वाताविण के र्ाध्यर् से यह दशााता ह ै नक पात्र नकि 

परिनस्र्नतयों र्ें पला-बढ़ा ह ैऔि उि परिनस्र्नतयों िे उसके व्यनक्तत्व को नकस प्रकाि आकाि नदया ह।ै ग्रार्ीण परिवेश 

र्ें नवकनसत पात्र औि र्हािगिीय वाताविण र्ें नवकनसत पात्र के व्यवहाि, दृनिकोण तर्ा जीविशलैी र्ें स्वाभानवक रूप 

से अतंि नदखाई दतेा ह।ै इस प्रकाि वाताविण पात्र को यर्ार्ावादी औि नवश्वसिीय बिािे र्ें र्हत्वपणूा भनूर्का निभाता 

ह।ै 

आत्र्कर्ि अर्वा आत्र्संवाद भी चरित्र निर्ााण की एक प्रभावशाली नवनि ह।ै इस नवनि र्ें पात्र स्वयं अपिे नवचािों, 

भाविाओ,ं अिुभवों औि र्ािनसक संघषों को व्यक्त किता ह।ै इसके र्ाध्यर् से दशाकों को पात्र के आतंरिक संसाि को 

सर्झिे का अवसि नर्लता ह।ै कई बाि पात्र के र्ि र्ें चल िह ेद्वदं्व, उसकी आशकंाए,ँ इच्छाए ँऔि भाविाए ँबाहिी 

व्यवहाि से स्पि िहीं हो पातीं। ऐसी नस्र्नत र्ें आत्र्कर्ि दशाकों को उसके र्ि की गहिाइयों से परिनचत किाता ह।ै 

आिनुिक नफल्र्ों, िाटकों औि वबे-सीिीज़ र्ें इस तकिीक का व्यापक उपयोग नकया जाता ह ैक्योंनक यह पात्र औि 

दशाक के बीच भाविात्र्क निकटता स्र्ानपत किती ह।ै 

चरित्र निर्ााण र्ें संघषा की प्रस्तनुत भी अत्यंत र्हत्वपणूा र्ािी जाती ह।ै संघषा नकसी भी पात्र की वास्तनवक शनक्त, 

कर्जोिी औि र्ािनसक नस्र्नत को उजागि किता ह।ै जब पात्र नकसी चिुौती, नविोि, सार्ानजक दबाव या आंतरिक द्वदं्व 

का सार्िा किता ह,ै तब उसका वास्तनवक चरित्र सार्िे आता ह।ै संघषा के र्ाध्यर् से लेखक यह नदखाता ह ैनक पात्र 

कनठि परिनस्र्नतयों र्ें नकस प्रकाि निणाय लेता ह ैऔि स्वयं को कैसे नवकनसत किता ह।ै इसी प्रनिया से पात्र अनिक 

जीवतं औि प्रभावशाली बिता ह।ै 

लेखक प्रतीकों औि संकेतों का प्रयोग किके भी चरित्र निर्ााण किता ह।ै नकसी पात्र का नवशेष पहिावा, व्यवहाि, आदत, 

वस्त ुया जीविशैली उसके व्यनक्तत्व का प्रतीक बि सकती ह।ै कई बाि नबिा प्रत्यक्ष वणाि के भी लेखक ऐसे संकेतों के 

र्ाध्यर् से पात्र के स्वभाव औि र्िोवनृि को स्पि कि देता ह।ै यह नवनि नवशेष रूप से सानहनत्यक औि कलात्र्क 

पटकर्ाओ ंर्ें प्रभावी र्ािी जाती ह।ै 

आिनुिक पटकर्ा लेखि र्ें र्िोवजै्ञानिक प्रस्तनुत को भी चरित्र निर्ााण की एक र्हत्वपूणा नवनि के रूप र्ें स्वीकाि 

नकया गया ह।ै इसर्ें पात्र के बाहिी व्यवहाि के सार्-सार् उसके आतंरिक नवचािों, र्ािनसक संघषों, इच्छाओ,ं भय औि 

असिुक्षाओ ंको भी प्रस्ततु नकया जाता ह।ै इससे पात्र अनिक बहुआयार्ी औि यर्ार्ावादी प्रतीत होता ह।ै आिनुिक 

दशाक ऐसे पात्रों को अनिक पसंद किते हैं नजिके व्यनक्तत्व र्ें जनटलता औि गहिाई नदखाई दतेी ह।ै 

इस प्रकाि संवाद, नियाए,ँ अन्य पात्रों की दृनि, वाताविण, आत्र्कर्ि, संघषा, प्रतीकात्र्क प्रस्तनुत तर्ा र्िोवजै्ञानिक 

नवशे्लषण चरित्र निर्ााण की प्रर्खु नवनियाँ हैं। इि नवनियों का संतनुलत औि प्रभावी प्रयोग नकसी भी पात्र को जीवतं, 
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नवश्वसिीय औि स्र्िणीय बिा सकता ह।ै एक सफल पटकर्ा लेखक इि सभी तकिीकों का उनचत उपयोग किके ऐसे 

पात्रों का निर्ााण किता ह ैजो कर्ा को प्रभावशाली बिािे के सार्-सार् दशाकों के र्ि र्ें स्र्ायी स्र्ाि भी बिा लेते हैं। 

बोिप्रश्न: 

1. चरित्र निर्ााण नकससे संबंनित ह?ै 

(क) संगीत 

(ख) पात्रों के नवकास 

(ग) प्रकाश व्यवस्र्ा 

(घ) र्चं सज्जा 

उिि – (ख) पात्रों के नवकास 

2. कर्ा का कें द्र कौि होता ह?ै 

(क) सहायक पात्र 

(ख) दशाक 

(ग) र्खु्य पात्र 

(घ) लेखक 

उिि – (ग) र्खु्य पात्र 

3. प्रभावशाली पात्र क्या उत्पन्ि किते हैं? 

(क) भ्रर् 

(ख) रुनच औि भाविात्र्क जडु़ाव 

(ग) शोि 

(घ) भय 

उिि – (ख) रुनच औि भाविात्र्क जडु़ाव 

4. चरित्र निर्ााण का र्खु्य उद्दशे्य क्या ह?ै 

(क) केवल र्िोिंजि 
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(ख) कर्ा को प्रभावशाली बिािा 

(ग) र्चं सजािा 

(घ) गीत प्रस्ततु कििा 

उिि – (ख) कर्ा को प्रभावशाली बिािा 

5. यर्ार्ावादी पात्र कहािी को क्या बिाते हैं? 

(क) जनटल 

(ख) कर्जोि 

(ग) नवश्वसिीय 

(घ) हास्यास्पद 

उिि – (ग) नवश्वसिीय 

3.8 चरित्र औि कर्ा का संबंि 

चरित्र औि कर्ा का संबंि अत्यंत घनिष्ठ तर्ा अनवभाज्य होता ह।ै नकसी भी कर्ा की सफलता इस बात पि निभाि 

किती ह ैनक उसर्ें प्रस्ततु पात्र औि घटिाए ँनकस प्रकाि एक-दसूिे से जडु़ी हुई हैं। कर्ा औि चरित्र को अलग-अलग 

किके िहीं दखेा जा सकता, क्योंनक दोिों एक-दसूिे के पिूक हैं। नबिा पात्रों के कर्ा केवल घटिाओ ंका नवविण बिकि 

िह जाती ह ैऔि नबिा कर्ा के पात्र निनष्िय एव ंउद्दशे्यहीि प्रतीत होते हैं। इसनलए प्रभावशाली पटकर्ा के नलए चरित्र 

औि कर्ा के बीच संतलुि तर्ा सार्जंस्य का होिा अत्यंत आवश्यक ह।ै 

कर्ा का निर्ााण र्लूतः पात्रों की इच्छाओ,ं उद्दशे्यों, संघषों औि निणायों से होता ह।ै प्रत्येक पात्र नकसी ि नकसी लक्ष्य 

की प्रानप्त के नलए प्रयास किता ह ैऔि उसी प्रयास के दौिाि नवनभन्ि घटिाए ँजन्र् लेती हैं। पात्रों की आकांक्षाए ँऔि 

चिुौनतयाँ ही कर्ा को गनत प्रदाि किती हैं। यनद नकसी पात्र का कोई उद्दशे्य ि हो, तो उसके कायों र्ें नदशा िहीं होगी 

औि कर्ा भी प्रभावहीि हो जाएगी। इस प्रकाि पात्र ही कर्ा के नवकास का आिाि बिते हैं औि उिके र्ाध्यर् से कहािी 

आग ेबढ़ती ह।ै 

दसूिी ओि कर्ा भी पात्रों के नवकास र्ें र्हत्वपणूा भनूर्का निभाती ह।ै कर्ा र्ें आिे वाली परिनस्र्नतयाँ, संघषा, सफलताए ँ

औि असफलताए ँपात्रों के व्यनक्तत्व को प्रभानवत किती हैं। जब कोई पात्र कनठि परिनस्र्नतयों का सार्िा किता है, तब 

उसके नवचािों, व्यवहाि औि दृनिकोण र्ें परिवताि आता ह।ै यही परिवताि उसके नवकास को दशााता ह।ै कर्ा के आिंभ 

र्ें जो पात्र जसैा होता ह,ै वह अंत तक वसैा ही बिा िह,े यह आवश्यक िहीं ह।ै जीवि की तिह कर्ा भी पात्रों को अिभुव 

प्रदाि किती ह ैऔि उन्हीं अिभुवों के र्ाध्यर् से उिका व्यनक्तत्व नवकनसत होता ह।ै 
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चरित्र औि कर्ा के संबंि र्ें संघषा की भनूर्का अत्यंत र्हत्वपणूा होती ह।ै संघषा वह तत्व ह ैजो दोिों को एक-दसूिे से 

जोड़ता ह।ै जब पात्र नकसी सर्स्या, नविोि या चिुौती का सार्िा किता ह,ै तभी कर्ा र्ें िोचकता औि गनतशीलता 

उत्पन्ि होती ह।ै संघषा के र्ाध्यर् से पात्र की वास्तनवक शनक्तयाँ, कर्जोरियाँ, भाविाए ँऔि र्ािनसकता सार्िे आती 

हैं। सार् ही यही संघषा कर्ा को िोर्ांचक औि प्रभावशाली बिाता ह।ै इसनलए संघषा को चरित्र औि कर्ा के बीच संबंि 

स्र्ानपत कििे वाला प्रर्खु तत्व र्ािा जाता ह।ै 

कर्ा का भाविात्र्क प्रभाव भी पात्रों के र्ाध्यर् से ही संभव होता ह।ै दशाक सार्ान्यतः घटिाओ ंकी अपेक्षा पात्रों से 

अनिक जडु़ते हैं। जब कोई पात्र दःुख, संघषा, प्रेर्, त्याग या सफलता का अिुभव किता ह,ै तो दशाक भी उि भाविाओ ं

को र्हससू किते हैं। यनद कर्ा र्ें प्रभावशाली पात्र ि हों, तो घटिाए ँकेवल सचूिा बिकि िह जाती हैं औि दशाकों पि 

अपेनक्षत प्रभाव िहीं छोड़ पातीं। इसनलए पात्र कर्ा को भाविात्र्क गहिाई औि र्ािवीय संवदेिाए ँप्रदाि किते हैं। 

प्रत्येक कर्ा की प्रकृनत औि उद्दशे्य के अिसुाि पात्रों का चयि भी नकया जाता ह।ै ऐनतहानसक कर्ाओ ंर्ें वीिता औि 

िेततृ्व से यकु्त पात्रों की आवश्यकता होती ह,ै जबनक सार्ानजक कर्ाओ ंर्ें सार्ान्य जीवि से जडेु़ यर्ार्ावादी पात्र 

अनिक उपयकु्त होते हैं। इसी प्रकाि हास्य कर्ाओ ंर्ें नविोदी पात्रों का नवशषे र्हत्व होता ह।ै यनद पात्र कर्ा की प्रकृनत 

के अिरुूप ि हों, तो पिूी िचिा अस्वाभानवक औि कर्जोि प्रतीत होिे लगती ह।ै इसनलए कर्ा औि पात्रों के बीच 

सार्जंस्य स्र्ानपत कििा लेखक की र्हत्वपणूा नजमर्देािी होती ह।ै 

पात्रों के निणाय औि नियाए ँभी कर्ा को नदशा प्रदाि किते हैं। कई बाि नकसी पात्र का एक छोटा-सा निणाय पिूी कहािी 

का स्वरूप बदल दतेा ह।ै िायक का सत्य का सार् दिेा, खलिायक का षि्यंत्र िचिा या नकसी पात्र का त्याग कििा 

जसैी घटिाए ँकर्ा र्ें िए र्ोड़ उत्पन्ि किती हैं। इस प्रकाि कर्ा का नवकास पात्रों की नियाओ ंऔि निणायों पि निभाि 

किता ह।ै यही कािण ह ैनक प्रभावशाली पात्रों के नबिा प्रभावशाली कर्ा की कल्पिा िहीं की जा सकती। 

सफल पटकर्ा र्ें चरित्र औि कर्ािक के बीच पणूा एकता नदखाई दतेी ह।ै पात्रों की नियाए ँकर्ा को प्रभानवत किती हैं 

औि कर्ा की परिनस्र्नतयाँ पात्रों को नवकनसत किती हैं। दोिों के बीच यह पिस्पि संबंि ही िचिा को स्वाभानवक, 

नवश्वसिीय औि प्रभावशाली बिाता ह।ै जब चरित्र औि कर्ा एक-दसूिे के सार् संतनुलत रूप से आग ेबढ़ते हैं, तब 

दशाकों का भाविात्र्क जडु़ाव बढ़ता ह ैऔि िचिा अनिक प्रभावशाली बि जाती ह।ै 

अतः कहा जा सकता ह ैनक चरित्र औि कर्ा एक-दसूिे के नबिा अििेू हैं। पात्र कर्ा को जीवि प्रदाि किते हैं औि कर्ा 

पात्रों को नवकास का अवसि दतेी ह।ै दोिों के सर्न्वय से ही एक सशक्त, िोचक औि स्र्िणीय पटकर्ा का निर्ााण संभव 

होता ह।ै 

3.9 भाितीय नसिेर्ा औि िाटक र्ें चरित्र निर्ााण 

भाितीय नसिेर्ा औि िाटक र्ें चरित्र निर्ााण की एक सर्दृ्ध औि गौिवशाली पिंपिा िही ह।ै भाितीय सांस्कृनतक नविासत, 

िानर्ाक र्ान्यताओ,ं सार्ानजक र्लू्यों तर्ा ऐनतहानसक अिुभवों िे यहाँ के चरित्र निर्ााण को नवशेष स्वरूप प्रदाि नकया 

ह।ै भाितीय कर्ाओ ंर्ें पात्र केवल र्िोिंजि का सािि िहीं िह ेहैं, बनल्क व ेसर्ाज के आदशों, िैनतक र्लू्यों, सांस्कृनतक 
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पिंपिाओ ंऔि र्ािवीय भाविाओ ंके प्रनतनिनि के रूप र्ें प्रस्ततु नकए जाते िह ेहैं। यही कािण ह ैनक भाितीय नसिेर्ा 

औि िंगर्चं र्ें निनर्ात अिेक पात्र सर्य की सीर्ाओ ंको पाि किके लोगों की स्र्नृत का स्र्ायी नहस्सा बि गए हैं। 

भाितीय िाट्य पिंपिा र्ें चरित्र निर्ााण की अविािणा अत्यंत प्राचीि ह।ै संस्कृत िाटकों औि प्राचीि भाितीय िंगर्चं र्ें 

पात्रों का निर्ााण नवशषे नियर्ों औि नसद्धांतों के आिाि पि नकया जाता र्ा। पात्रों के स्वभाव, व्यवहाि, भाषा औि 

सार्ानजक नस्र्नत को ध्याि र्ें िखते हुए उिका स्वरूप नििाारित नकया जाता र्ा। िाट्यशास्त्र र्ें भी पात्रों के गणुों, प्रकािों 

औि उिके प्रस्ततुीकिण के संबंि र्ें नवस्ततृ निदशे नदए गए हैं। इस पिंपिा िे भाितीय िाटक औि बाद र्ें नवकनसत हुए 

भाितीय नसिेर्ा को गहिाई से प्रभानवत नकया। 

भाितीय नसिेर्ा औि िाटकों र्ें पौिानणक पात्रों का नवशषे र्हत्व िहा ह।ै िार्, सीता, कृष्ण, अजुाि, हिरु्ाि औि द्रौपदी 

जसैे पात्र भाितीय सर्ाज र्ें आदशा, त्याग, साहस, िर्ा औि कताव्यनिष्ठा के प्रतीक र्ािे जाते हैं। इि पात्रों के र्ाध्यर् से 

केवल कर्ा का नवकास िहीं नकया गया, बनल्क सर्ाज को िैनतक नशक्षा औि जीवि-र्लू्यों का संदशे भी नदया गया। 

पौिानणक पात्रों की लोकनप्रयता का र्खु्य कािण यह ह ैनक व ेभाितीय संस्कृनत औि जिर्ािस से गहिाई से जडेु़ हुए हैं। 

सार्ानजक िाटकों औि नफल्र्ों र्ें चरित्र निर्ााण का स्वरूप कुछ नभन्ि नदखाई दतेा ह।ै यहाँ पात्रों को सर्ाज की वास्तनवक 

परिनस्र्नतयों औि सर्स्याओ ंसे जोड़कि प्रस्ततु नकया जाता ह।ै गिीबी, बेिोजगािी, सार्ानजक असर्ािता, जानतगत 

भदेभाव, स्त्री संघषा, नशक्षा, भ्रिाचाि औि पारिवारिक संबंिों जसेै नवषयों को अनभव्यक्त कििे के नलए यर्ार्ावादी पात्रों 

का निर्ााण नकया जाता ह।ै ऐसे पात्र सर्ाज के नवनभन्ि वगों का प्रनतनिनित्व किते हैं औि दशाकों को अपिी परिनस्र्नतयों 

का प्रनतनबंब नदखाई देता ह।ै इस प्रकाि सार्ानजक चरित्र सर्ाज की वास्तनवकताओ ंको सर्झिे औि उि पि नवचाि 

कििे के नलए प्रेरित किते हैं। 

भाितीय नसिेर्ा र्ें ऐनतहानसक पात्रों का भी नवशेष र्हत्व िहा ह।ै इनतहास पि आिारित नफल्र्ों औि िाटकों र्ें ऐसे पात्रों 

का निर्ााण नकया जाता ह ैजो साहस, िेततृ्व, दशेभनक्त औि बनलदाि के आदशा प्रस्ततु किते हैं। इि पात्रों के र्ाध्यर् स े

दशाकों को िाष्र के गौिवशाली इनतहास तर्ा र्हाि व्यनक्तत्वों के योगदाि से परिनचत किाया जाता ह।ै ऐनतहानसक चरित्र 

केवल अतीत की घटिाओ ंका वणाि िहीं किते, बनल्क व ेवतार्ाि पीढ़ी को प्रेिणा प्रदाि कििे का काया भी किते हैं। 

सर्य के सार् भाितीय नसिेर्ा र्ें चरित्र निर्ााण की शलैी र्ें र्हत्वपूणा परिवताि हुए हैं। प्रािंनभक नफल्र्ों र्ें िायक औि 

खलिायक को स्पि रूप से अच्छे औि बिेु रूप र्ें प्रस्ततु नकया जाता र्ा। िायक आदशावादी, त्यागी औि िैनतक र्लू्यों 

का पालि कििे वाला होता र्ा, जबनक खलिायक िकािात्र्क प्रवनृियों का प्रनतनिनित्व किता र्ा। आिनुिक नसिेर्ा 

र्ें यह नवभाजि पहले की अपेक्षा कर् स्पि हो गया ह।ै आज के पात्र अनिक जनटल, बहुआयार्ी औि र्िोवजै्ञानिक 

रूप से गहिे नदखाई दतेे हैं। उिर्ें गणु औि दोष दोिों र्ौजदू िहते हैं, नजससे व ेवास्तनवक जीवि के अनिक निकट प्रतीत 

होते हैं। 

आिनुिक भाितीय नफल्र्ों औि वबे-सीिीज़ र्ें पात्रों के आंतरिक संघषों पि नवशेष ध्याि नदया जाता ह।ै आज के पात्र 

केवल बाहिी चिुौनतयों का सार्िा िहीं किते, बनल्क व ेर्ािनसक तिाव, िैनतक दनुविाओ,ं सार्ानजक दबावों औि 

व्यनक्तगत असिुक्षाओ ंसे भी जझूते हैं। इस प्रकाि के चरित्र दशाकों को अनिक यर्ार्ावादी औि नवश्वसिीय लगते हैं 
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क्योंनक व े आिनुिक जीवि की जनटलताओ ं को प्रनतनबंनबत किते हैं। यही कािण ह ै नक सर्कालीि नसिेर्ा र्ें 

र्िोवजै्ञानिक रूप से नवकनसत पात्रों की लोकनप्रयता लगाताि बढ़ िही ह।ै 

स्त्री पात्रों के नचत्रण र्ें भी उल्लेखिीय परिवताि दखेिे को नर्लता ह।ै पहले अनिकांश नफल्र्ों औि िाटकों र्ें स्त्री पात्रों 

को सीनर्त औि पािंपरिक भनूर्काओ ंर्ें प्रस्ततु नकया जाता र्ा, नकंत ुआिनुिक सर्य र्ें स्त्री पात्र िेततृ्व, संघषा, निणाय 

क्षर्ता औि आत्र्निभािता के सार् नदखाई दतेे हैं। व ेकेवल सहायक पात्र की भनूर्का तक सीनर्त िहीं हैं, बनल्क अिेक 

कर्ाओ ंर्ें कें द्रीय भनूर्का निभाते हुए कर्ा को नदशा प्रदाि किती हैं। यह परिवताि भाितीय सर्ाज र्ें हो िह ेसार्ानजक 

औि सांस्कृनतक बदलावों का भी संकेत दतेा ह।ै 

भाितीय नसिेर्ा औि िंगर्चं र्ें चरित्र निर्ााण का उद्दशे्य केवल र्िोिंजि प्रदाि कििा िहीं ह,ै बनल्क सर्ाज, संस्कृनत 

औि र्ािवीय जीवि की नवनविताओ ंको अनभव्यक्त कििा भी ह।ै प्रभावशाली पात्र दशाकों को सोचिे, सर्झिे औि 

आत्र्नचंति कििे के नलए प्रेरित किते हैं। व ेसर्ाज के आदशों, संघषों, सफलताओ ंऔि चिुौनतयों का प्रनतनिनित्व 

किते हुए र्ािवीय अिुभवों को व्यापक रूप र्ें प्रस्ततु किते हैं। 

इस प्रकाि भाितीय नसिेर्ा औि िाटक र्ें चरित्र निर्ााण की पिंपिा अत्यंत सर्दृ्ध औि बहुआयार्ी िही ह।ै पौिानणक, 

ऐनतहानसक, सार्ानजक औि आिनुिक पात्रों के र्ाध्यर् से भाितीय िचिाकािों िे सर्ाज, संस्कृनत औि र्ािव जीवि के 

नवनभन्ि पक्षों को प्रभावशाली ढंग से प्रस्ततु नकया ह।ै यही कािण ह ैनक भाितीय नसिेर्ा औि िंगर्चं र्ें चरित्र निर्ााण 

को िचिा की सफलता का एक प्रर्खु आिाि र्ािा जाता ह।ै 

3.10 चरित्र निर्ााण र्ें लेखक की भनूर्का 

चरित्र निर्ााण की प्रनिया र्ें लेखक की भनूर्का अत्यंत र्हत्वपणूा औि कें द्रीय होती ह।ै नकसी भी कर्ा, िाटक, नफल्र् 

या वबे-सीिीज़ र्ें प्रस्ततु पात्र स्वयं नवकनसत िहीं होते, बनल्क उन्हें लेखक अपिी कल्पिाशनक्त, अिभुव, संवदेिशीलता 

औि िचिात्र्क दृनि के र्ाध्यर् से आकाि प्रदाि किता ह।ै लेखक ही वह व्यनक्त होता ह ैजो पात्रों को जन्र् दतेा ह,ै उिके 

व्यनक्तत्व का निर्ााण किता ह ैतर्ा उन्हें कर्ा के अिरुूप नवकनसत किता ह।ै इसनलए चरित्र निर्ााण की सफलता काफी 

हद तक लेखक की प्रनतभा औि दृनिकोण पि निभाि किती ह।ै 

लेखक सबसे पहले पात्र की र्लू अविािणा तैयाि किता ह।ै वह यह नििाारित किता ह ैनक पात्र का स्वभाव कैसा होगा, 

उसका सार्ानजक औि पारिवारिक परिवशे क्या होगा, उसकी रुनचयाँ, आकांक्षाए ँऔि जीवि के लक्ष्य क्या होंग।े इसके 

सार् ही लेखक यह भी तय किता ह ैनक पात्र कर्ा र्ें नकस प्रकाि की भनूर्का निभाएगा तर्ा उसका अन्य पात्रों के सार् 

क्या संबंि होगा। इस प्रािंनभक योजिा के आिाि पि ही पात्र का संपणूा व्यनक्तत्व नवकनसत होता ह।ै 

चरित्र निर्ााण र्ें लेखक की सकू्ष्र् नििीक्षण क्षर्ता का नवशषे र्हत्व होता ह।ै एक सफल लेखक सर्ाज, लोगों के 

व्यवहाि, र्ािवीय संबंिों तर्ा जीवि की नवनभन्ि परिनस्र्नतयों का गहिाई से अध्ययि किता ह।ै वह अपिे आसपास के 

लोगों की आदतों, बोलचाल, भाविाओ ंऔि प्रनतनियाओ ंका अवलोकि किता ह ैतर्ा उन्हीं अिभुवों को अपिे पात्रों 
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र्ें रूपांतरित किता ह।ै यही कािण ह ैनक अच्छे लेखक द्वािा निनर्ात पात्र वास्तनवक जीवि के व्यनक्तयों की तिह जीवतं 

औि नवश्वसिीय प्रतीत होते हैं। 

लेखक की कल्पिाशनक्त भी चरित्र निर्ााण की एक र्हत्वपणूा आिािनशला ह।ै केवल वास्तनवक जीवि का अवलोकि 

ही पयााप्त िहीं होता, बनल्क लेखक को उि अिुभवों को िचिात्र्क रूप से प्रस्ततु कििे की क्षर्ता भी होिी चानहए। वह 

पात्रों के जीवि र्ें ऐसी परिनस्र्नतयाँ, संघषा औि घटिाए ँनिनर्ात किता ह ैजो कर्ा को िोचक औि प्रभावशाली बिाती 

हैं। कल्पिाशनक्त के र्ाध्यर् से लेखक सािािण पात्रों को भी असािािण बिा सकता ह ैऔि उन्हें दशाकों की स्र्नृत र्ें 

स्र्ायी स्र्ाि नदला सकता ह।ै 

संवाद लेखि भी चरित्र निर्ााण र्ें लेखक की र्हत्वपणूा नजमर्देािी ह।ै प्रत्येक पात्र की भाषा, अनभव्यनक्त औि संवाद 

शलैी उसके व्यनक्तत्व को दशााती ह।ै लेखक को इस बात का नवशषे ध्याि िखिा होता ह ैनक प्रत्येक पात्र अपिी सार्ानजक 

नस्र्नत, नशक्षा, आय ुऔि र्ािनसकता के अिरुूप संवाद बोले। प्रभावशाली संवाद पात्र के नवचािों, भाविाओ ंऔि 

दृनिकोण को स्पि किते हैं तर्ा उसके चरित्र को अनिक सशक्त औि प्रभावी बिाते हैं। कई बाि नकसी पात्र की पहचाि 

उसके संवादों के कािण ही स्र्ानपत होती ह।ै 

लेखक की सार्ानजक सर्झ भी चरित्र निर्ााण र्ें र्हत्वपूणा भनूर्का निभाती ह।ै सर्ाज नििंति परिवतािशील ह ैऔि 

उसके सार् र्ािवीय व्यवहाि तर्ा संबंिों र्ें भी परिवताि आता िहता ह।ै एक जागरूक लेखक सर्ाज की सर्स्याओ,ं 

चिुौनतयों औि वास्तनवकताओ ंको सर्झता ह ैतर्ा उन्हें अपिे पात्रों के र्ाध्यर् से अनभव्यक्त किता ह।ै इस प्रकाि पात्र 

केवल व्यनक्तगत अिभुवों का प्रनतनिनित्व िहीं किते, बनल्क व ेसर्ाज की व्यापक परिनस्र्नतयों औि र्ािवीय नचंताओ ं

को भी सार्िे लाते हैं। 

संवदेिशीलता लेखक का एक औि र्हत्वपूणा गणु ह,ै जो चरित्र निर्ााण को गहिाई प्रदाि किता ह।ै लेखक को र्ािवीय 

भाविाओ,ं सुख-दःुख, प्रेर्, करुणा, भय, आशा औि संघषा को सर्झिे की क्षर्ता होिी चानहए। जब लेखक स्वयं 

र्ािवीय संवदेिाओ ंको गहिाई से अिभुव किता ह,ै तभी वह अपिे पात्रों को भाविात्र्क रूप से सर्दृ्ध बिा सकता ह।ै 

संवदेिशीलता के कािण पात्र केवल काल्पनिक आकृनतयाँ िहीं िहते, बनल्क व ेदशाकों के र्ि को स्पशा कििे वाले 

जीवतं व्यनक्तत्व बि जाते हैं। 

लेखक का एक र्हत्वपणूा दानयत्व पात्रों के नवकास को स्वाभानवक बिाए िखिा भी ह।ै कर्ा के दौिाि पात्र नजि 

परिनस्र्नतयों औि संघषों से गजुिते हैं, उिके परिणार्स्वरूप उिके व्यनक्तत्व र्ें परिवताि आिा स्वाभानवक ह।ै लेखक को 

यह सनुिनित कििा होता ह ैनक यह परिवताि तानका क, िर्बद्ध औि नवश्वसिीय हो। यनद पात्र का नवकास अस्वाभानवक 

या अचािक नदखाई द,े तो उसकी नवश्वसिीयता प्रभानवत हो सकती ह।ै इसनलए लेखक को पात्रों की र्ािनसक औि 

भाविात्र्क यात्रा को साविािीपवूाक प्रस्ततु कििा पड़ता ह।ै 

आिनुिक सर्य र्ें लेखक की भनूर्का औि भी चिुौतीपणूा हो गई ह।ै आज के दशाक जनटल, बहुआयार्ी औि यर्ार्ावादी 

पात्रों को पसंद किते हैं। इसनलए लेखक को केवल बाहिी घटिाओ ंपि ध्याि कें नद्रत िहीं कििा पड़ता, बनल्क पात्रों के 



52 
 

र्िोवजै्ञानिक पक्ष, आंतरिक संघषों औि व्यनक्तगत अिुभवों को भी गहिाई से प्रस्ततु कििा पड़ता ह।ै आिनुिक लेखक 

अपिे पात्रों को अनिक र्ािवीय, वास्तनवक औि सर्कालीि जीवि के निकट बिािे का प्रयास किता ह।ै 

अतः कहा जा सकता ह ै नक चरित्र निर्ााण की प्रनिया र्ें लेखक की भनूर्का सवाानिक र्हत्वपणूा होती ह।ै उसकी 

कल्पिाशनक्त, नििीक्षण क्षर्ता, सार्ानजक सर्झ, संवदेिशीलता औि िचिात्र्क कौशल ही पात्रों को जीवि प्रदाि किते 

हैं। एक सफल लेखक अपिे पात्रों के र्ाध्यर् स ेि केवल कर्ा को प्रभावशाली बिाता ह,ै बनल्क दशाकों के र्ि र्ें स्र्ायी 

प्रभाव भी छोड़ता ह।ै इसनलए चरित्र निर्ााण की सफलता का आिाि लेखक की दृनि, अिुभव औि िचिात्र्क क्षर्ता 

को र्ािा जाता ह।ै 

3.11 चरित्र निर्ााण की सर्स्याए ँ

चरित्र निर्ााण पटकर्ा लेखि की एक र्हत्वपणूा औि जनटल प्रनिया ह।ै नकसी भी पात्र को प्रभावशाली, नवश्वसिीय औि 

जीवतं बिािा लेखक के नलए एक बड़ी चिुौती होती ह।ै यद्यनप लेखक अपिे अिभुव, कल्पिाशनक्त औि िचिात्र्कता 

के आिाि पि पात्रों का निर्ााण किता है, नफि भी इस प्रनिया र्ें अिेक प्रकाि की सर्स्याए ँउत्पन्ि हो सकती हैं। यनद 

इि सर्स्याओ ंपि उनचत ध्याि ि नदया जाए, तो पात्र कृनत्रर्, कर्जोि औि प्रभावहीि प्रतीत होिे लगते हैं। परिणार्स्वरूप 

कर्ा की गणुविा तर्ा उसका प्रभाव दोिों प्रभानवत होते हैं। इसनलए चरित्र निर्ााण से संबंनित सर्स्याओ ंको सर्झिा 

औि उिका सर्ािाि कििा अत्यंत आवश्यक ह।ै 

चरित्र निर्ााण की प्रर्खु सर्स्याओ ं र्ें कृनत्रर्ता सबसे र्हत्वपणूा र्ािी जाती ह।ै जब पात्र का व्यवहाि, संवाद या 

प्रनतनिया उसकी परिनस्र्नतयों औि व्यनक्तत्व के अिरुूप िहीं होती, तब वह स्वाभानवक िहीं लगता। दशाकों को ऐसा 

प्रतीत होता ह ैनक पात्र वास्तनवक जीवि का व्यनक्त ि होकि केवल लेखक की कल्पिा का एक बिावटी रूप ह।ै इस 

प्रकाि की कृनत्रर्ता पात्र की नवश्वसिीयता को कर् कि दतेी ह ैऔि दशाकों का उससे भाविात्र्क जडु़ाव स्र्ानपत िहीं 

हो पाता। इसनलए लेखक को पात्रों को यर्ार्ा जीवि के निकट िखिे का प्रयास कििा चानहए। 

संवादों की अस्वाभानवकता भी चरित्र निर्ााण की एक गभंीि सर्स्या ह।ै संवाद पात्र के व्यनक्तत्व का र्हत्वपणूा र्ाध्यर् 

होते हैं। यनद संवाद पात्र की आय,ु नशक्षा, सार्ानजक स्ति औि परिनस्र्नतयों के अिरुूप ि हों, तो व ेबिावटी औि 

अनवश्वसिीय प्रतीत होते हैं। कई बाि लेखक अत्यनिक सानहनत्यक या जनटल भाषा का प्रयोग कि दतेा है, जो सार्ान्य 

जीवि की भाषा से र्ले िहीं खाती। परिणार्स्वरूप पात्र वास्तनवक ि लगकि केवल शधदों का र्ाध्यर् बि जाता ह।ै 

प्रभावशाली चरित्र निर्ााण के नलए संवादों का स्वाभानवक औि परिनस्र्नत-संगत होिा आवश्यक ह।ै 

अत्यनिक आदशावाद भी चरित्र निर्ााण की एक सार्ान्य सर्स्या ह।ै कई बाि लेखक अपिे पात्रों को इतिा श्रेष्ठ, निदोष 

औि पणूा बिा दतेा ह ैनक व ेवास्तनवक जीवि से कटे हुए प्रतीत होिे लगते हैं। ऐसे पात्रों र्ें र्ािवीय कर्जोरियाँ औि 

सीर्ाए ँनदखाई िहीं दतेीं। जबनक वास्तनवक जीवि र्ें प्रत्येक व्यनक्त र्ें गणुों औि दोषों का नर्श्रण होता ह।ै जब पात्र 

अत्यनिक आदशावादी बिाए जाते हैं, तो दशाक उिसे स्वयं को जोड़ िहीं पाते। इसनलए आिनुिक पटकर्ा लेखि र्ें 

पात्रों को अनिक यर्ार्ावादी औि र्ािवीय रूप र्ें प्रस्ततु कििे पि बल नदया जाता ह।ै 
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कर्जोि संघषा भी चरित्र निर्ााण की एक र्हत्वपणूा सर्स्या ह।ै संघषा नकसी भी पात्र के नवकास का आिाि होता ह।ै यनद 

पात्र को पयााप्त चिुौनतयों औि कनठिाइयों का सार्िा िहीं कििा पड़ता, तो उसका व्यनक्तत्व प्रभावशाली रूप से उभिकि 

सार्िे िहीं आ पाता। संघषा के अभाव र्ें कर्ा िीिस औि पवूाािरु्ये बि जाती ह।ै दशाकों की रुनच बिाए िखिे के नलए 

आवश्यक ह ैनक पात्र के सार्िे ऐसे संघषा उपनस्र्त हों जो उसके साहस, िैया औि निणाय क्षर्ता की पिीक्षा लें। 

चरित्र निर्ााण र्ें असंगनत भी एक बड़ी सर्स्या हो सकती ह।ै जब कोई पात्र नबिा नकसी तानका क कािण के अपिे स्र्ानपत 

स्वभाव के नवपिीत व्यवहाि कििे लगता ह,ै तब उसकी नवश्वसिीयता प्रभानवत होती ह।ै उदाहिण के नलए यनद कोई पात्र 

पिूी कर्ा र्ें ईर्ािदाि औि नसद्धांतनिष्ठ नदखाया गया हो औि अचािक नबिा नकसी उनचत कािण के बेईर्ािी कििे लग,े 

तो दशाक उसे स्वीकाि िहीं कि पाएगं।े इसनलए पात्र के नवकास औि परिवताि को तानका क तर्ा िर्बद्ध रूप र्ें प्रस्ततु 

कििा आवश्यक होता ह।ै 

पात्रों र्ें एकरूपता का अभाव भी कई बाि सर्स्या उत्पन्ि किता ह।ै यनद कर्ा के सभी पात्र एक जसैी भाषा बोलते हों, 

सर्ाि नवचाि िखते हों औि सर्ाि प्रकाि का व्यवहाि किते हों, तो उिकी अलग पहचाि िहीं बि पाती। प्रत्येक पात्र 

का अपिा नवनशि व्यनक्तत्व, दृनिकोण औि व्यवहाि होिा चानहए। यही नवनविता कर्ा को अनिक िोचक औि 

यर्ार्ावादी बिाती ह।ै लेखक को प्रत्येक पात्र की अलग पहचाि स्र्ानपत कििे का प्रयास कििा चानहए। 

अतानका क घटिाए ँभी चरित्र निर्ााण को प्रभानवत किती हैं। यनद पात्र ऐसे निणाय लेिे लगें जो उिकी परिनस्र्नतयों या 

व्यनक्तत्व से र्ले ि खाते हों, तो कर्ा की नवश्वसिीयता कर् हो जाती ह।ै दशाक कहािी की घटिाओ ंऔि पात्रों के 

व्यवहाि के बीच तानका क संबंि की अपेक्षा किते हैं। इसनलए लेखक को यह सनुिनित कििा चानहए नक पात्रों की सभी 

नियाए ँऔि निणाय परिनस्र्नतयों तर्ा उिके व्यनक्तत्व के अिरुूप हों। 

आिनुिक सर्य र्ें चरित्र निर्ााण से जडु़ी एक अन्य चिुौती बदलती हुई सार्ानजक परिनस्र्नतयाँ हैं। आज का सर्ाज 

पहले की अपेक्षा अनिक जनटल औि नवनवितापणूा हो गया ह।ै दशाकों की अपेक्षाए ँभी बदल चकुी हैं। व ेऐसे पात्रों को 

पसंद किते हैं जो वास्तनवक जीवि की सर्स्याओ,ं र्ािनसक संघषों औि सार्ानजक चिुौनतयों को प्रनतनबंनबत किते हों। 

इसनलए लेखक को सर्कालीि जीवि की वास्तनवकताओ ं औि बदलती सार्ानजक संवदेिाओ ं की गहिी सर्झ 

नवकनसत कििी पड़ती ह।ै यनद पात्र सर्य की आवश्यकताओ ंके अिरुूप ि हों, तो व ेदशाकों को प्रभानवत िहीं कि पाते। 

इि सभी सर्स्याओ ंके सर्ािाि के नलए लेखक को सर्ाज औि र्ािव व्यवहाि का गहि अध्ययि कििा चानहए। उसे 

वास्तनवक जीवि के अिभुवों का अवलोकि कििा चानहए तर्ा पात्रों को स्वाभानवक, संतनुलत औि यर्ार्ावादी रूप 

र्ें प्रस्ततु कििा चानहए। संवादों को परिनस्र्नत के अिरुूप िखिा, पात्रों र्ें र्ािवीय गणुों औि कर्जोरियों का संतलुि 

बिाए िखिा तर्ा उिके नवकास को तानका क ढंग से प्रस्ततु कििा भी आवश्यक ह।ै इसी प्रकाि संघषा औि भाविात्र्क 

गहिाई को उनचत स्र्ाि दकेि पात्रों को अनिक प्रभावशाली बिाया जा सकता ह।ै 

अतः कहा जा सकता ह ैनक चरित्र निर्ााण एक चिुौतीपणूा प्रनिया ह,ै नजसर्ें अिेक सर्स्याए ँउत्पन्ि हो सकती हैं। नकंत ु

यनद लेखक साविािी, संवदेिशीलता औि िचिात्र्क दृनि के सार् काया किे, तो वह इि कनठिाइयों को दिू किके ऐसे 
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पात्रों का निर्ााण कि सकता ह ै जो जीवतं, नवश्वसिीय औि स्र्िणीय बि सकें । सफल चरित्र निर्ााण ही नकसी भी 

प्रभावशाली पटकर्ा की आिािनशला होता ह।ै 

3.12 आिनुिक संदभा र्ें चरित्र निर्ााण 

वतार्ाि सर्य र्ें संचाि र्ाध्यर्ों, निनजटल तकिीक, ओटीटी प्लेटफॉर्ा, वबे-सीिीज़ तर्ा वैश्वीकिण के प्रभाव के कािण 

चरित्र निर्ााण की अविािणा र्ें र्हत्वपणूा परिवताि दखेिे को नर्ल िह ेहैं। पहले जहाँ पात्रों को प्रायः आदशावादी, स्पि 

रूप से अच्छे या बिेु तर्ा सीनर्त व्यनक्तत्व वाले रूप र्ें प्रस्तुत नकया जाता र्ा, वहीं आिनुिक यगु र्ें पात्रों को अनिक 

यर्ार्ावादी, बहुआयार्ी औि र्िोवजै्ञानिक रूप से जनटल स्वरूप प्रदाि नकया जा िहा ह।ै आिनुिक दशाक केवल 

र्िोिंजि िहीं चाहते, बनल्क व ेऐसे पात्रों को दखेिा पसंद किते हैं जो वास्तनवक जीवि की परिनस्र्नतयों, संघषों औि 

भाविाओ ं का प्रनतनिनित्व किते हों। इसनलए आज चरित्र निर्ााण की प्रनिया पहले की तलुिा र्ें अनिक गहि, 

संवदेिशील औि चिुौतीपूणा हो गई ह।ै 

आिनुिक चरित्र निर्ााण की सबसे र्हत्वपणूा नवशषेता पात्रों की बहुआयार्ी प्रकृनत ह।ै आज के पात्र केवल िायक या 

खलिायक की पािंपरिक सीर्ाओ ंर्ें बंिे हुए िहीं होते। उिर्ें अच्छाइयों औि कनर्यों का संतनुलत नर्श्रण नदखाई दतेा 

ह।ै व ेकभी सही निणाय लेते हैं तो कभी गलनतयाँ भी किते हैं। उिके व्यनक्तत्व र्ें र्ािवीय कर्जोरियाँ, असिुक्षाए ँऔि 

अतंनवािोि भी र्ौजदू िहते हैं। यही नवशषेताए ँउन्हें वास्तनवक जीवि के अनिक निकट औि दशाकों के नलए अनिक 

नवश्वसिीय बिाती हैं। 

वतार्ाि सर्य र्ें र्िोवैज्ञानिक गहिाई को चरित्र निर्ााण का एक र्हत्वपणूा आिाि र्ािा जाता ह।ै आिनुिक पात्रों के 

बाहिी व्यवहाि के सार्-सार् उिके आतंरिक नवचािों, भाविाओ,ं इच्छाओ,ं भय औि र्ािनसक संघषों को भी नवस्ताि 

से प्रस्ततु नकया जाता ह।ै आज की पटकर्ाओ ंर्ें पात्रों के र्िोवजै्ञानिक पक्ष पि नवशषे ध्याि नदया जाता ह,ै नजससे 

दशाक उिके निणायों औि व्यवहाि को अनिक गहिाई से सर्झ सकें । इस प्रकाि के पात्र केवल घटिाओ ंके र्ाध्यर् िहीं 

िहते, बनल्क व ेर्ािवीय र्ि की जनटलताओ ंको अनभव्यक्त कििे वाले सशक्त र्ाध्यर् बि जाते हैं। 

आिनुिक संदभा र्ें सार्ानजक नवनविता का सर्ावशे भी चरित्र निर्ााण का एक र्हत्वपणूा पहल ूह।ै आज की कर्ाओ ं

र्ें नवनभन्ि सार्ानजक वगों, सर्दुायों, संस्कृनतयों, व्यवसायों औि जीवि-शनैलयों से जडेु़ पात्रों को स्र्ाि नदया जा िहा 

ह।ै इससे सर्ाज की वास्तनवक नवनविता का नचत्रण संभव हो पाता ह।ै लेखक अब केवल एक नवशषे वगा या दृनिकोण 

तक सीनर्त िहीं िहते, बनल्क सर्ाज के नवनभन्ि सर्हूों के अिभुवों औि संघषों को भी अपिी िचिाओ ंर्ें शानर्ल किते 

हैं। इससे कर्ाए ँअनिक सर्ावेशी औि यर्ार्ावादी बिती हैं। 

स्त्री पात्रों के नचत्रण र्ें भी आिनुिक सर्य र्ें उल्लेखिीय परिवताि आया ह।ै पहले अनिकांश कर्ाओ ंर्ें स्त्री पात्रों की 

भनूर्का अपेक्षाकृत सीनर्त होती र्ी, नकंत ुआज व ेकर्ा के कें द्र र्ें नदखाई दतेी हैं। आिनुिक स्त्री पात्र आत्र्निभाि, 

निणायक्षर्, नशनक्षत औि संघषाशील रूप र्ें प्रस्ततु नकए जाते हैं। व ेकेवल भाविात्र्क सहािे या सहायक पात्र की भनूर्का 

तक सीनर्त िहीं हैं, बनल्क िेततृ्व, सार्ानजक परिवताि औि व्यनक्तगत उपलनधियों के प्रतीक के रूप र्ें भी उभि िही हैं। 

यह परिवताि सर्ाज र्ें र्नहलाओ ंकी बदलती भनूर्का औि बढ़ती भागीदािी को दशााता ह।ै 
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आिनुिक चरित्र निर्ााण र्ें सार्ानजक औि िैनतक जनटलताओ ंको भी नवशेष र्हत्व नदया जाता ह।ै आज के पात्र अिेक 

प्रकाि की िैनतक दनुविाओ ंऔि सार्ानजक चिुौनतयों का सार्िा किते हैं। व ेसही औि गलत के बीच स्पि नवभाजि 

के बजाय जनटल परिनस्र्नतयों र्ें निणाय लेते नदखाई दतेे हैं। इससे पात्र अनिक र्ािवीय औि वास्तनवक प्रतीत होते हैं। 

आिनुिक दशाक भी ऐसे पात्रों को अनिक पसंद किते हैं नजिके जीवि र्ें संघषा, असर्जंस औि आत्र्र्रं्ि नदखाई दतेा 

हो। 

निनजटल र्ाध्यर्ों औि ओटीटी प्लेटफॉर्ा के नवकास िे भी चरित्र निर्ााण को िई नदशा प्रदाि की ह।ै वबे-सीिीज़ औि 

लंबी कर्ात्र्क प्रस्तनुतयों र्ें पात्रों को नवकनसत कििे के नलए अनिक सर्य औि अवसि उपलधि होता ह।ै 

परिणार्स्वरूप लेखक पात्रों के व्यनक्तत्व, संबंिों औि र्ािनसक नवकास को अनिक नवस्ताि से प्रस्ततु कि पाते हैं। इससे 

पात्रों र्ें गहिाई औि नवश्वसिीयता बढ़ती ह ैतर्ा दशाकों का उिके सार् भाविात्र्क जडु़ाव भी अनिक र्जबूत होता ह।ै 

आिनुिक सर्य र्ें संवाद शैली र्ें भी र्हत्वपूणा परिवताि हुआ ह।ै अब पात्रों की भाषा अनिक स्वाभानवक, बोलचाल 

की औि यर्ार्ा जीवि के अिुरूप होती ह।ै कृनत्रर् औि अत्यनिक सानहनत्यक संवादों के स्र्ाि पि ऐसी भाषा का प्रयोग 

नकया जाता ह ै जो पात्र की सार्ानजक पषृ्ठभनूर् औि परिनस्र्नतयों के अिकूुल हो। इससे पात्र अनिक जीवतं औि 

नवश्वसिीय प्रतीत होते हैं। 

आिनुिक चरित्र निर्ााण केवल र्िोिंजि का र्ाध्यर् िहीं िह गया ह,ै बनल्क यह सार्ानजक जागरूकता, र्ािवीय 

संवदेिाओ ंऔि सर्कालीि सर्स्याओ ंकी अनभव्यनक्त का सशक्त सािि बि गया ह।ै आज के पात्र सर्ाज र्ें हो िह े

परिवतािों, िई चिुौनतयों, सांस्कृनतक बदलावों औि व्यनक्तगत संघषों को प्रभावी रूप से प्रस्ततु किते हैं। व ेदशाकों को 

केवल कर्ा का अिभुव िहीं किाते, बनल्क उन्हें सोचिे, सर्झिे औि आत्र्नवशे्लषण कििे के नलए भी प्रेरित किते हैं। 

अतः कहा जा सकता ह ैनक आिनुिक संदभा र्ें चरित्र निर्ााण का स्वरूप पहले की अपेक्षा अनिक व्यापक, गहि औि 

यर्ार्ावादी हो गया ह।ै बहुआयार्ी व्यनक्तत्व, र्िोवजै्ञानिक गहिाई, सार्ानजक नवनविता, स्त्री सशनक्तकिण, िैनतक 

जनटलता तर्ा स्वाभानवक संवाद शलैी इसके प्रर्खु आिाि बि चकेु हैं। आिनुिक चरित्र केवल कर्ा के पात्र िहीं हैं, 

बनल्क व ेसर्कालीि सर्ाज औि र्ािव जीवि की जनटलताओ ंका जीवतं प्रनतनबंब हैं। यही कािण ह ैनक वतार्ाि युग 

र्ें चरित्र निर्ााण को पटकर्ा लेखि की सबसे र्हत्वपणूा औि सजृिात्र्क प्रनियाओ ंर्ें से एक र्ािा जाता ह।ै  

बोिप्रश्न: 

1. चरित्र निर्ााण र्ें संवाद क्या प्रकट किते हैं? 

(क) र्ौसर् 

(ख) पात्र की र्ािनसकता 

(ग) स्र्ाि 

(घ) सर्य 
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2.  पात्र की पहचाि नकससे स्पि होती ह?ै 

(क) वशेभषूा 

(ख) नियाओ ंसे 

(ग) संगीत से 

(घ) प्रकाश से 

3. अन्य पात्रों के र्ाध्यर् से क्या ज्ञात होता ह?ै 

(क) र्चं सज्जा 

(ख) पात्र की नवशषेताएँ 

(ग) गीत 

(घ) दृश्य प्रभाव 

4.  वाताविण नकसे प्रभानवत किता ह?ै 

(क) कैर्िा 

(ख) पात्र के व्यनक्तत्व को 

(ग) र्चं को 

(घ) दशाकों की संख्या को 

5. सफल चरित्र दशाकों के र्ि र्ें क्या छोड़ते हैं? 

(क) भ्रर् 

(ख) असंतोष 

(ग) स्र्ायी प्रभाव 

(घ) िि 

3.13 सािनबन्द ु 

विद्यार्थी वित्रो! आशा ह ैआपने परूी इकाई पढ़कर अच्छी तरह सिझ ली होगी। अब आप इकाई के प्रत्येक उपशीर्षक 

से उसकी आिश्यक बातें एक जगह पर वलख लीवजए, वजससे इस इकाई को सार रूप िें याद रखने िें आपको सवुिधा 
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होगी। हि भी यहाां यही काि करने जा रह ेहैं। आप अपनी सचूी से इस सचूी का विलान कीवजएगा और दवेखएगा की 

कहीं हिस ेकुछ छूट तो नहीं गया ह,ै या आपसे कुछ रह तो नहीं गया! 

• चरित्र निर्ााण पटकर्ा लेखि का अत्यंत र्हत्वपणूा तत्व ह।ै 

• प्रभावशाली पात्र कर्ा को जीवतं औि िोचक बिाते हैं। 

• पात्रों के र्ाध्यर् से ही कर्ा आग ेबढ़ती ह।ै 

• प्रत्येक पात्र का अपिा उद्दशे्य, स्वभाव औि व्यनक्तत्व होता ह।ै 

• र्खु्य पात्र कर्ा का कें द्र होता ह।ै 

• सहायक पात्र र्खु्य पात्र के नवकास र्ें सहायता किते हैं। 

• खलिायक कर्ा र्ें संघषा उत्पन्ि किता ह।ै 

• चरित्र निर्ााण र्ें संवाद र्हत्वपूणा भनूर्का निभाते हैं। 

• पात्रों की नियाए ंउिके स्वभाव को प्रकट किती हैं। 

• अन्य पात्रों के र्ाध्यर् से भी नकसी पात्र की नवशषेताए ँसार्िे आती हैं। 

• वाताविण औि परिनस्र्नतयाँ पात्र के व्यनक्तत्व को प्रभानवत किती हैं। 

• सफल चरित्र दशाकों के र्ि र्ें स्र्ायी प्रभाव छोड़ते हैं। 

• यर्ार्ावादी पात्र कहािी को नवश्वसिीय बिाते हैं। 

• भाितीय नसिेर्ा औि िाटक र्ें चरित्र निर्ााण की र्हत्वपणूा पिंपिा िही ह।ै 

• प्रभावी चरित्र निर्ााण से पटकर्ा अनिक सशक्त औि आकषाक बिती ह।ै 

3.14 पिीक्षा उपयोगी प्रश्नावली  

• निमिनलनखत प्रश्नों के उिि नवस्ताि से दीनजए: 

1. चरित्र निर्ााण का अर्ा एव ंस्वरूप स्पि किते हुए पटकर्ा लेखि र्ें उसके र्हत्व का नवस्ताि से वणाि कीनजए। 

2. पटकर्ा लेखि र्ें पात्रों के प्रकािों का वणाि कीनजए तर्ा र्खु्य पात्र की नवशषेताओ ंको उदाहिण सनहत सर्झाइए। 

3. चरित्र निर्ााण की नवनभन्ि नवनियों का वणाि किते हुए चरित्र औि कर्ा के संबंि पि प्रकाश िानलए। 

• नटप्पणी नलनखए 

1. चरित्र निर्ााण का र्हत्व 

2. र्खु्य पात्र (Main Character) 
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3. सार्ानजक यर्ार्ा की अनभव्यनक्त 

4. चरित्र निर्ााण की नवनियाँ 

5. भाितीय नसिेर्ा औि िाटक र्ें चरित्र निर्ााण  

• वस्तनुिष्ठ प्रश्न: 

1. पटकर्ा की सफलता र्खु्य रूप से नकस पि निभाि किती ह?ै 

(क) गीतों पि 

(ख) चरित्रों पि 

(ग) वेशभषूा पि 

(घ) स्र्ाि पि 

2. कर्ा को गनत कौि प्रदाि किता ह?ै 

(क) संगीत 

(ख) दृश्य 

(ग) पात्र 

(घ) प्रकाश 

3. र्खु्य पात्र को क्या कहा जाता ह?ै 

(क) सहायक पात्र 

(ख) खलिायक 

(ग) कें द्रीय पात्र 

(घ) हास्य पात्र 

4. चरित्र निर्ााण र्ें कौि-सी बात सनमर्नलत िहीं होती? 

(क) पात्र का स्वभाव 

(ख) पात्र की भाषा 

(ग) र्ौसर् का वणाि 
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(घ) पात्र का उद्दशे्य 

5. प्रभावशाली पात्र दशाकों के र्ि र्ें क्या बिाते हैं? 

(क) भ्रर् 

(ख) स्र्ायी स्र्ाि 

(ग) भय 

(घ) असर्ंजस 

3.15 उपयोगी पाठ्यसार्ग्री 

• पटकर्ा लेखि- असगि वजाहत, िाजकर्ल प्रकाशि  

• नफल्र् लेखि के नसद्धांत- र्िोहि श्यार् जोशी , वाणी प्रकाशि  

• नफल्र्, टीवी औि िेनियो लेखि- ओर्प्रकाश नसंह, ज्ञािगगंा प्रकाशि 

• जिसंचाि औि पटकर्ा लेखि- सिेुश शर्ाा, ग्रंर् अकादर्ी  

• टेलीनवजि एव ंनफल्र् लेखि- नविोद नतवािी, िािा पनधलकेशन्स  
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इकाई 4  : दृश्य संरचना 

रूपरेखा 

4.1 उद्दशे्य 

4.2 प्रस्तावना 

4.3 ‘दृश्य’ की अवधारणा 

4.4 ‘दृश्य’ के प्रकार 

4.5 ‘दृश्य’ का उद्दशे्य 

4.6 समय और स्थान का प्रयोग 

4.7 दृश्य ननरंतरता 

4.8 दृश्य लेखन का प्रारूप 

4.9 सारन ंद ु

4.10 पाररभानिक शब्दावली 

4.11 परीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

4.12 उपयोगी अध्ययन सामग्री  

4.1 उदे्दश्य 

नवद्याथी नमत्रो! कौशल संवधधन पाठ्यक्रम के अतंगधत आप पटकथा लेखन का कौशल प्राप्त करने के नलए अध्ययन कर रह ेहैं. 

इस इकाई के अतंगधत हम पटकथा के नलए आवश्यक दृश्य संरचना को समझन ेका प्रयत्न करेंगे. इस इकाई के अध्ययन के  ाद आप  

-  दृश्य की अवधारणा से पररनचत हो सकें गे. 

- दृश्य के नवनभन्न प्रकारों को जान सकें गे. 

- दृश्य का उद्दशे्य समझ सकें ग.े 

- दृश्य के संदभध में समय और स्थान का प्रयोग सीख सकें ग.े 

- दृश्य की ननरंतरता की आवश्यकता समझ सकें ग.े 

- दृश्य लेखन के प्रारूप से पररनचत हो सकें ग.े 

और अंततः स्वयं दृश्य लेखन करन ेमें सक्षम हो सकें ग.े 

4.2 प्रस्तावना 

आप ‘कथा’ से तो भलीभााँनत पररनचत हैं. आपन ेअ  तक न जान े नकतनी कथाएाँ कहानी, उपन्यास, आत्मकथा, जीवनी, 

संस्मरण, रेखानचत्र, यात्रावतृांत आनद सानहनत्यक नवधाओ ंके रूप में पढ़ी होंगी. एक  ार उन स को याद करने की कोनशश कीनजए. 

उनमें से कौन सी आपको स से अच्छी लगी थी, जो आपको अभी तक याद ह!ै अ  जरा समझने की कोनशश कीनजए नक वह क्यों 

अच्छी लगी थी? वैसे तो, नकसी कृनत के अच्छा लगने के अनेक कारण हो सकते हैं, पर नकसी नवशेि कारण के अभाव में एक सामान्य 

कारण नकसी कृनत के अच्छा लगने का यह हो सकता ह ैनक लेखक ने अपने शब्दों से कुछ ऐसे नचत्र खींच ेहों जो पढ़ते ही माननसक 
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न म् ों के रूप में आपकी आाँखों के सामने उभरने लगे हों. वस्तुतः आप ज  नकसी ‘कथा’ को पढ़ते हैं तो उसे अपने माननसक पटल पर 

नचनत्रत होता हुआ दखेते हैं और नचत्र नजतन ेससु्पष्ट, नजतने गहरे रंगों वाले होते हैं, उतना ही वह ‘कथा’ आपको प्रभानवत करती ह,ै 

अच्छी लगती ह,ै याद रहती ह.ै  

‘कथा’ शब्दों से चचत्र खींचने की कला है, जबचक ‘पटकथा’ इसके उलट चचत्रों को शब्दों में उतार लाने की कला 

है. ‘पटकथा’ दृश्य माध्यम के नलए नलखी जाती है, जो ‘कथा’ को शब्दों से नहीं  नकक नचत्रों – चलते निरते नचत्रों के जररये कहता ह.ै 

चलते निरते नचत्रों यानी दृश्यों के माध्यम से कथा कहन ेके नलए पटकथा की आवश्यकता होती ह,ै इसनलए पटकथा का एक महत्वपणूध 

घटक,  नकक कहना चानहए नक उसकी आत्मा होती ह ै– दृश्य संरचना.  

आइये! इस इकाई में हम सीखें नक पटकथा में दृश्य संरचना कैसे की जाय. इसके नलए हम स से पहले जानें नक ‘दृश्य’ कहते 

नकसको हैं. 

4.3 ‘दृश्य’ की अवधारणा 

संस्कृत की ‘दृश’् (दखेना) धातु से  ने शब्द ‘दृश्य’ का पहला और सीधा मतल  ह ै– वह जो नदखाई द.े यहााँ भी यह मलू 

अथध तो लाग ूह ैही नक जो दशधकों को नदखाई द ेवह ‘दृश्य’, पर पटकथा के संदभध में यह नवनशष्ट ढगं से पररभानित होता ह.ै  

पटकथा में चबना व्यवधान के एक कालखंड में एक स्थान पर घचटत हुआ चियाकलाप एक दृश्य कहलाता है. जैसे 

ही स्थान  दलता ह,ै या समय का अंतराल आता ह,ै तो वहााँ से नया दृश्य शरुू हो जाता ह.ै उदाहरण के नलए, यनद नकसी निकम में एक 

छात्र अपने घर में परीक्षा की तैयारी कर रहा ह,ै तो यह एक दृश्य होगा. उसी छात्र का अगले क्षण नवद्यालय पहुाँच जाना एक नया दृश्य 

माना जाएगा, क्योंनक स्थान  दल गया. इसी प्रकार यनद वही छात्र उसी कमरे में स ुह पढ़ाई कर रहा था और अगले दृश्य में रात का समय 

नदखाया गया ह,ै तो समय पररवतधन के कारण नया दृश्य आरम्भ होगा. 

‘दृश्य’ पटकथा की मलू इकाई ह.ै नजस प्रकार कहानी कई प्रकरणों से नमलकर  नती ह,ै उसी प्रकार पटकथा अनेक दृश्यों के 

संयोजन से नननमधत होती ह.ै प्रत्येक दृश्य का अपना एक उद्दशे्य होता ह ै— वह कथा को आग े ढ़ाता ह,ै पात्रों के स्वभाव को उद्घानटत 

करता ह,ै वातावरण नननमधत करता ह ैया नकसी भाव अथवा संघिध को अनभव्यक्त करता ह.ै 

दृश्य केवल घटनाओ ंका नववरण नहीं होता,  नकक उसमें दृश्यात्मकता का नवशेि महत्व होता है. पटकथा लेखक को यह 

ध्यान रखना पड़ता ह ैनक जो कुछ नलखा जाए वह पद ेपर नदखाई भी द ेसके. इसनलए दृश्य में पात्रों की गनतनवनधयााँ, हाव-भाव, वातावरण, 

ध्वननयााँ, प्रकाश, वस्तुएाँ और संवाद — सभी नमलकर अथध का ननमाधण करते हैं. 

एक प्रभावशाली दृश्य की कुछ प्रमखु नवशेिताएाँ ननम्ननलनखत हैं — 

➢ दृश्य कथा को आगे  ढ़ाने वाला होना चानहए.  

➢ उसमें स्पष्ट नक्रया या घटना होनी चानहए.  

➢ दृश्य में अनावश्यक नवस्तार नहीं होना चानहए.  

➢ दृश्य का आरम्भ और अतं प्रभावपणूध होना चानहए.  
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➢ दृश्य दशधकों की नजज्ञासा  नाए रख.े  

➢ दृश्य में समय, स्थान और पात्रों की स्पष्टता होनी चानहए.  

दृश्य ननमाधण में ननरंतरता भी अत्यंत महत्वपणूध होती ह.ै यनद दृश्यों के  ीच तारतम्य न हो तो कथा न खरी हुई प्रतीत होती ह.ै 

इसनलए प्रत्येक दृश्य अगले दृश्य से नकसी न नकसी रूप में जडु़ा रहता ह.ै 

इस प्रकार, दृश्य पटकथा की आत्मा ह.ै वही कथा को दृश्यात्मक रूप दकेर उसे जीवंत और प्रभावपणूध  नाता ह.ै 

आशा ह,ै अ  आपके मन में पटकथा के संदभध में ‘दृश्य’ की अवधारणा स्पष्ट हो गयी होगी. आइये! अपनी समझ को जााँच 

लेते हैं. नवद्याथी नमत्रो! नीच ेनदय ेगये प्रश्नों का उत्तर न ना ऊपर दखे ेदनेे की कोनशश करें और उसके  ाद आपन ेउत्तर का सत्यापन ऊपर 

के अनचु्छेद से करें. यनद आपन ेसही उत्तर नदय ेहैं, तो इसका अथध ह ैआपन ेअभी तक का पढ़ा हुआ अच्छी तरह समझ नलया ह.ै यनद 

आप सही उत्तर नहीं द ेपा रह ेहैं तो आपको ऊपर का अनचु्छेद एक  ार निर ध्यान से पढ़ने की आवश्यकता ह.ै 

नीच ेनलखे प्रश्नों के उत्तर संक्षपे में दें : 

1. ‘दृश्य’ का मलू अथध क्या ह?ै 

2. पटकथा के संदभध में ‘दृश्य’ नकसको कहेंगे? 

3. पटकथा की मलू इकाई क्या ह?ै 

4. ‘दृश्य’ के क्या उद्दशे्य होते हैं? 

5. प्रभावशाली ‘दृश्य’ की क्या नवशेिताएाँ होती हैं? 

4.4 ‘दृश्य’ के प्रकार 

पटकथा लेखन में ‘दृश्य’ या नसनमेा की प्रचनलत भािा में नजसे ‘सीन’ कहते हैं, कथा की मलू इकाई होता ह.ै पटकथा एक 

तकनीकी दस्तावेज ह,ै जहााँ कथा सीन दर सीन इसनलए कही जाती ह ैतानक प्रोडक्शन टीम को शनूटंग की तैयारी करन ेमें सनुवधा हो. 

कथा की आवश्यकता, समय, स्थान, भाव और प्रस्तुनत के आधार पर दृश्यों के अनेक प्रकार हो सकते हैं :  

1. स्थान के आधार पर  

(क) आतंररक दृश्य (इटंीररयर सीन) – जो दृश्य नकसी कमरे, भवन, कायाधलय, घर, स्टूनडयो आनद यानी नकसी चारदीवारी के 

भीतर घनटत होता ह.ै उदाहरणाथध कक्षा में नशक्षक से पढ़ते हुए  च्चों का सीन. पटकथा में इसे INT. नलखकर जताते हैं. 

(ख) बाह्य दृश्य (एक्सटीररयर सीन) – जो दृश्य खलेु स्थान, सड़क, मैदान, पाकध , गााँव, जंगल आनद यानी खलेु आसमान के 

नीच ेघनटत होता ह.ै उदाहरण के नलए मैदान में खेलते हुए  च्चों का सीन. पटकथा में ऐसे दृश्यों के ऊपर EXT. नलख नदया जाता ह.ै 

2. समय के आधार पर दृश्य 

(क) चदन का दृश्य (डे सीन) – ऐसा दृश्य नजसे नदन की रोशनी में निकमाना हो. यह भी पटकथा में प्रत्येक दृश्य के ऊपर नलखा 

जाता ह.ै 

(ख) राचत्र दृश्य (नाइट सीन) – ऐसा दृश्य नजसमें आसमान में अाँधेरा नदखाना इनच्छत हो. यह भी दृश्य नलखते हुए ऊपर इनंगत 

कर नदया जाता ह.ै 
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उपयुधक्त 4 का ही उकलेख प्रत्येक दृश्य के आरंभ में करना आवश्यक होता ह,ै क्योंनक इसी के आधार पर प्रोडक्शन टीम को 

अपनी तैयारी करनी होती ह.ै आग े ताये जाने वाले प्रकार पटकथा लेखक और ननदशेक की स्पष्टता के नलए ह,ै अतः उनका उकलेख 

दृश्य के आरंभ में अलग से नहीं नकया जाता. 

(ग) फ्लैशबैक दृश्य – वतधमान से अतीत की घटनाओ ंको नदखान ेवाला दृश्य. 

(घ) फ्लैश-फॉरवडड दृश्य – भनवष्य की संभानवत या कनकपत घटनाओ ंको नदखान ेवाला दृश्य. 

3. प्रस्तुनत के आधार पर दृश्य 

(क) सवंाद प्रधान दृश्य - नजसमें पात्रों के संवाद मखु्य भनूमका ननभाते हैं. जैसे, दो पात्रों के  ीच नवचार-नवमशध का सीन 

(ख) चिया प्रधान दृश्य – नजसमें शारीररक गनतनवनध, संघिध, पीछा, यदु्ध आनद प्रमखु हों. 

 (ग) भाव प्रधान दृश्य – नजसमें भावनाएाँ, मनःनस्थनत और संवेदनाएाँ अनधक महत्वपणूध हों. 

 

4. कथानक के आधार पर दृश्य 

(क) पररचयात्मक दृश्य – पात्र, स्थान या पररनस्थनत का पररचय कराने वाला दृश्य. 

(ख) सघंर्ड दृश्य – जहााँ समस्या, टकराव या नवरोध उत्पन्न होता ह.ै 

(ग) चरम दृश्य (क्लाइमेक्स सीन) – कथा के स से महत्त्वपणूध और तनावपणूध क्षण का दृश्य. 

(घ) समाधान दृश्य – जहााँ कथा का ननष्किध या समस्या का समाधान प्रस्तुत होता ह.ै 

5. तकनीकी आधार पर दृश्य 

(क) मोंताज दृश्य – अनेक छोटे-छोटे दृश्यों को जोड़कर समय या घटनाओ ंकी गनत नदखाना. 

(ख) समानांतर दृश्य – दो अलग-अलग स्थानों पर एक साथ घट रही घटनाओ ंको समानांतर रूप से नदखाना. 

(ग) स्वप्न दृश्य - पात्र के स्वप्न या ककपना को दशाधने वाला दृश्य. 

‘दृश्य’ कथा को दृश्यात्मक रूप दनेे का माध्यम है. नवनभन्न प्रकार के दृश्य पटकथा को प्रभावशाली, गनतशील और रोचक 

 नाते हैं. उनचत दृश्य संरचना के माध्यम से लेखक कथा, भाव, संघिध और चररत्रों को प्रभावपणूध ढंग से प्रस्तुत कर सकता ह.ै 

आइये! अ  जााँचें नक आपने नकतना समझकर याद कर नलया ह.ै नीचे नलख ेवाक्यों की उनचत शब्द से पनूतध करें : 

1. स्थान के आधार पर ‘दृश्य’ के दो भेद होते हैं – ___________ और _____________. 

2. समय के आधार पर दृश्य के __________ भेद होते हैं. 

3. एक के पीछे एक दौड़ती कारों का दृश्य प्रस्तुनत के आधार पर ___________ दृश्य ह.ै 

4. कथा के स से महत्त्वपणूध और तनावपणूध क्षण का दृश्य _____________ दृश्य कहलाता ह.ै 

5. अनेक छोटे-छोटे दृश्यों को जोड़कर समय या घटनाओ ंकी गनत नदखाना तकनीकी दृनष्ट से _______ कहलाता ह.ै 

4.5 ‘दृश्य’ का उदे्दश्य 
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पटकथा-लेखन में ‘दृश्य’ केवल घटनाओ ंका प्रस्ततुीकरण नहीं होता,  नकक वह कथा-नवकास का एक सशक्त माध्यम भी 

होता ह.ै दृश्य ही वह इकाई ह ैनजसके माध्यम से कथा दशधकों के सामने क्रमशः उद्घानटत होती है. प्रत्येक दृश्य का कोई-न-कोई नवनशष्ट 

उद्दशे्य होता ह.ै यनद नकसी दृश्य का स्पष्ट उद्दशे्य न हो, तो वह न केवल कथा की गनत को  ानधत करता ह,ै  नकक दशधकों की रुनच को भी 

कम कर सकता ह.ै इसनलए सिल पटकथा में प्रत्येक दृश्य इस प्रकार रचा जाता ह ैनक वह कहानी को आगे  ढ़ाने, पात्रों के चररत्र को 

उभारन,े भावनात्मक प्रभाव उत्पन्न करने तथा कथा की प्रभावशीलता को सदुृढ़ करने में साथधक योगदान द.े 

प्रख्यात पटकथा-लेखक और सानहत्यकार मनोहर श्याम जोशी न ेअपनी पसु्तक ‘पटकथा लेखन : एक पररचय’ में कथा-

ननरूपण और चररत्र-नचत्रण को दृश्य-लेखन के दो प्रमखु उद्दशे्य माना ह.ै नसनमेा की भािा में इन्हें क्रमशः ‘स्टोरी सीन’ (Story Scene) 

अथवा ‘नरेैनटव सीन’ (Narrative Scene) तथा ‘कैरेक्टर सीन’ (Character Scene) कहा जाता ह.ै वस्तुतः दृश्य के उद्दशे्य इससे भी 

अनधक व्यापक होते हैं. आइए, इनके प्रमखु आयामों को नवस्तार से समझें. 

1. कथा को आगे बढाना 

दृश्य का स से प्रमखु उद्दशे्य कथा को आगे  ढ़ाना होता ह.ै प्रत्येक दृश्य कहानी में कोई नई घटना, पररनस्थनत, सचूना, संघिध 

या मोड़ प्रस्तुत करता ह,ै नजससे कथानक क्रमशः नवकनसत होता ह.ै यनद कोई दृश्य कथा के नवकास में कोई योगदान नहीं दतेा, तो उसकी 

उपनस्थनत अनावश्यक मानी जाती ह.ै 

पटकथा-लेखन में यह एक महत्वपणूध कसौटी मानी जाती ह ैनक यनद नकसी दृश्य को हटाने पर कथा-प्रवाह अथवा कथा-प्रभाव 

में कोई अंतर न पडे़, तो उस दृश्य की आवश्यकता पर पनुनवधचार नकया जाना चानहए. एक सिल दृश्य वह ह ैजो दशधकों को नई जानकारी 

प्रदान करे, नकसी समस्या को जन्म द,े नकसी रहस्य को गहरा करे अथवा नकसी पात्र को नई नदशा में ले जाए. 

यह भी ध्यान रखना आवश्यक ह ैनक सभी दृश्य प्रत्यक्ष रूप से कथा को आगे नहीं  ढ़ाते. कुछ दृश्य ऐसे होते हैं जो कथा के 

भावनात्मक या सौंदयाधत्मक प्रभाव को सदुृढ़ करते हैं. ऐसे दृश्य भी कथा के समग्र प्रभाव के नलए महत्त्वपणूध होते हैं. अतः दृश्य का 

मकूयांकन केवल उसकी कथात्मक उपयोनगता से नहीं,  नकक उसके प्रभाव से भी नकया जाना चानहए. 

2. पात्रों का चवकास करना 

पटकथा में पात्रों का नवकास मखु्यतः दृश्यों के माध्यम से ही होता ह.ै उपन्यासकार के पास पात्रों के नवचारों, भावनाओ ंऔर 

व्यनक्तत्व का वणधन करने की सनुवधा होती ह,ै परंतु दृश्य-माध्यम में यह सनुवधा सीनमत होती ह.ै यहााँ लेखक को पात्रों को उनके व्यवहार, 

संवाद, प्रनतनक्रयाओ ंऔर नक्रयाओ ंके माध्यम से प्रस्तुत करना पड़ता ह.ै 

दशधक नकसी पात्र को उसके कायों से अनधक अच्छी तरह समझते हैं. वह क्या कहता ह,ै कैसे  ोलता है, नकन पररनस्थनतयों में 

कैसी प्रनतनक्रया दतेा ह ैऔर दसूरों के साथ उसका व्यवहार कैसा ह—ैये सभी  ातें उसके चररत्र को उद्घानटत करती हैं. इसनलए प्रभावी 

पटकथा में चररत्र-नचत्रण का कायध प्रत्यक्ष वणधन की अपके्षा दृश्यात्मक प्रस्तुनत के माध्यम से नकया जाता ह.ै 

पात्रों का नवकास सामान्यतः क्रनमक प्रनक्रया होती है. नकसी पात्र का संपणूध व्यनक्तत्व एक ही दृश्य में प्रकट नहीं नकया जाता. 

दृश्य-दर-दृश्य उसके स्वभाव, नवचार, इच्छाएाँ, कमजोररयााँ, संघिध और सं ंध धीरे-धीरे सामन ेआते हैं. इस प्रकार दशधक पात्र के साथ 

भावनात्मक रूप से जडु़ने लगते हैं और उसका नवकास स्वाभानवक प्रतीत होता ह.ै 
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3. सघंर्ड और नाटकीयता उत्पन्न करना 

संघिध पटकथा का मलू आधार ह.ै जहााँ संघिध नहीं होता, वहााँ नाटकीयता भी नहीं होती. इसनलए दृश्य का एक महत्वपणूध उद्दशे्य 

पात्रों के  ीच, व्यनक्त और पररनस्थनत के  ीच अथवा व्यनक्त के भीतर चल रह ेसंघिध को प्रस्ततु करना ह.ै 

ज  कोई पात्र नकसी लक्ष्य की प्रानप्त का प्रयास करता ह ैऔर उसके मागध में  ाधाएाँ आती हैं, त  संघिध उत्पन्न होता ह.ै यही 

संघिध दशधकों में उत्सकुता  नाए रखता ह ैनक आग ेक्या होगा, पात्र समस्या का समाधान कैसे करेगा और उसके प्रयासों का पररणाम क्या 

होगा. 

दृश्य में नाटकीयता त  उत्पन्न होती ह ैज  उसमें भावनात्मक तनाव, नवरोध, दनुवधा, संकट अथवा अप्रत्यानशत घटनाएाँ 

उपनस्थत हों. उदाहरणाथध, नायक और प्रनतनायक के  ीच तीखा टकराव, नकसी पात्र का नैनतक दनुवधा में िाँ स जाना, अथवा नकसी 

संकटपणूध पररनस्थनत का अचानक उत्पन्न होना दृश्य को अनधक प्रभावशाली  ना दतेा ह.ै 

संघिध दशधकों को पात्रों के साथ भावनात्मक रूप से जोड़ता ह.ै वे पात्रों की आशाओ,ं भय, इच्छाओ ंऔर चनुौनतयों को अनभुव 

करने लगते हैं. पररणामस्वरूप दृश्य अनधक जीवंत और नाटकीय  न जाता ह.ै 

4. भावनात्मक प्रभाव उत्पन्न करना 

दृश्य का एक महत्वपणूध उद्दशे्य दशधकों में भावनात्मक प्रनतनक्रया उत्पन्न करना भी ह.ै नकसी दृश्य के माध्यम से करुणा, हास्य, 

भय, पे्रम, आश्चयध, रोमांच, उत्साह या संवेदना जैसी भावनाएाँ जागतृ की जा सकती हैं. प्रभावी दृश्य दशधकों को केवल कहानी नहीं नदखाता, 

 नकक उन्हें कहानी का अनभुव कराता ह.ै 

पटकथा-नवमशध के क्षते्र में चनचधत लेखक रामकुमार चसहं और सत्यांशु चसहं न ेअपनी पसु्तक ‘आइडिया से परद ेतक : कैसे 

सोचता ह ैडिल्म का लेखक?’ में दृश्य के नाटकीय (Dramatic) और हास्यात्मक (Comedic) कायों की चचाध की ह.ै उनके अनसुार 

कुछ दृश्य कथा को प्रत्यक्ष रूप से आगे नहीं  ढ़ाते, निर भी व ेदशधकों को कथा से भावनात्मक रूप से जोड़ने में अत्यंत महत्त्वपणूध भनूमका 

ननभाते हैं. 

प्रनसद्ध निकम ननदशेक राजकुमार चहरानी के ‘एल.सी.डी. िॉमूधले’ (Laugh, Cry, Drama) का उकलेख करते हुए वे  ताते 

हैं नक नकसी भी दृश्य में कम-से-कम इनमें से एक तत्व अवश्य होना चानहए. अथाधत् दृश्य दशधकों को हाँसाए, रुलाए अथवा नकसी नाटकीय 

अनभुव से जोडे़. यनद नकसी दृश्य में इन तीनों में से कोई भी तत्व उपनस्थत नहीं है, तो उसकी प्रभावशीलता कम हो सकती है. 

5. वातावरण और पररवेश की स्थापना 

दृश्य केवल घटनाओ ंका प्रस्तुतीकरण नहीं करता,  नकक कथा के समय, स्थान और सामानजक-सांस्कृनतक पररवेश को भी 

स्थानपत करता ह.ै दशधकों को यह समझने में सहायता नमलती ह ैनक कथा कहााँ घट रही है, नकस समय की ह ैऔर उस समाज का स्वरूप 

कैसा ह.ै 

(क) समय और काल का ननधाधरण 
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दृश्य यह संकेत दतेा ह ैनक कथा वतधमान, अतीत, भनवष्य या नकसी नवनशष्ट ऐनतहानसक कालखंड में घनटत हो रही ह.ै उदाहरण 

के नलए, प्राचीन काल को दशाधने के नलए महल, पारंपररक वेशभिूा, मशालें और रथों का प्रयोग नकया जा सकता है, ज नक आधनुनक 

पररवेश को मो ाइल िोन, इटंरनटे और आधनुनक जीवनशलैी के माध्यम से व्यक्त नकया जा सकता ह.ै 

(ख) स्थान की पहचान 

दृश्य यह भी स्पष्ट करता ह ैनक कथा नकस स्थान पर घट रही ह.ै गााँव, शहर, जंगल, समदु्रतट, नवद्यालय, यदु्धभनूम अथवा नकसी 

घर का वातावरण—सभी का अपना नवनशष्ट स्वरूप होता ह.ै दृश्य में प्रयकु्त वस्तुएाँ, ध्वननयााँ, प्रकाश और पषृ्ठभनूम उस स्थान की पहचान 

नननमधत करते हैं. 

(ग) सामानजक और सांस्कृनतक पररवेश 

दृश्य नकसी समाज की संस्कृनत, परंपराओ,ं भािा, वेशभिूा और जीवन-मकूयों को भी अनभव्यक्त करता ह.ै पात्रों का व्यवहार, 

सामानजक सं ंध, त्योहार, संगीत और जीवन-शैली उस समाज की पहचान को दशाधते हैं. इस प्रकार दशधक कथा की सामानजक पषृ्ठभनूम 

को सहज रूप से समझ पाते हैं. 

(घ) मनोवजै्ञाननक वातावरण का ननमाधण 

दृश्य केवल  ाहरी पररवेश ही नहीं,  नकक पात्रों की माननसक नस्थनत और भावनात्मक वातावरण को भी व्यक्त करता है. 

प्रकाश, रंग, ध्वनन और दृश्य-संयोजन के माध्यम से भय, तनाव, अकेलापन, रहस्य, प्रसन्नता या आशा जैसी भावनाएाँ नननमधत की जाती 

हैं. 

(ङ) कथा की नवश्वसनीयता 

उनचत वातावरण और पररवेश कथा को यथाथधपरक और नवश्वसनीय  नाते हैं. ज  दृश्य कथा के अनरुूप होते हैं, तो दशधक 

कहानी के संसार में अनधक गहराई से प्रवेश कर पाते हैं. पररणामस्वरूप कथा का प्रभाव  ढ़ जाता है. 

6. सचूना और सकेंत प्रदान करना 

दृश्य का एक महत्वपणूध उद्दशे्य दशधकों को आवश्यक सचूना प्रदान करना तथा भनवष्य की घटनाओ ंके संकेत दनेा भी ह.ै इसके 

माध्यम से कथा अनधक संगनठत, रोचक और प्रभावशाली  नती ह.ै 

(क) आवश्यक सचूना प्रदान करना 

कुछ दृश्यों का प्रमखु उद्दशे्य कथा से सं ंनधत आवश्यक जानकारी दनेा होता ह.ै यह जानकारी पात्रों, पररनस्थनतयों, सं ंधों, 

स्थानों या आगामी घटनाओ ंसे जडु़ी हो सकती ह.ै नसनमेा की भािा में ऐसी सचूनात्मक प्रस्तनुत को ‘एक्सपोऩिशन’ (Exposition) 

कहा जाता ह.ै 

उदाहरण के नलए, नकसी संवाद, पत्र, समाचार-पत्र, िोन कॉल या अन्य वस्तु के माध्यम से दशधकों को नकसी पात्र की आनथधक 

नस्थनत, पाररवाररक सं ंधों अथवा नकसी समस्या की जानकारी दी जा सकती ह.ै 

(ख) भनवष्य की घटनाओ ंका संकेत 
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पटकथा में अनेक दृश्य भनवष्य में घटने वाली घटनाओ ं का सकू्ष्म संकेत दतेे हैं. इस तकनीक को ‘पवूाधभास’ 

(Foreshadowing) कहा जाता ह.ै यह संकेत प्रत्यक्ष भी हो सकते हैं और प्रतीकात्मक भी. 

उदाहरणाथध, नकसी पात्र का  ार- ार घड़ी की ओर दखेना, टूटती हुई तस्वीर,  झुता हुआ दीपक या नकसी साधारण संवाद का 

 ार- ार दोहराया जाना आग ेआन ेवाली महत्वपणूध घटनाओ ंकी ओर संकेत कर सकता ह.ै 

(ग) रहस्य और उत्सकुता  नाए रखना 

कई  ार दृश्य परूी जानकारी तुरंत नहीं दतेा,  नकक कुछ  ातों को अधरूा छोड़ दतेा ह.ै इससे रहस्य और रोमांच की नस्थनत 

उत्पन्न होती ह.ै नकसी पात्र का रहस्यमय ढंग से गाय  हो जाना, नकसी अज्ञात व्यनक्त की केवल परछाई ंनदखाना अथवा नकसी  ंद कमरे 

को  ार- ार नदखाना दशधकों की नजज्ञासा को  ढ़ाता है. 

(घ) प्रतीकों और वस्तुओ ंके माध्यम से संकेत 

दृश्यात्मक माध्यम में संकेत केवल संवादों द्वारा ही नहीं नदए जाते,  नकक प्रतीकों, रंगों, ध्वननयों और वस्तुओ ंके माध्यम से 

भी व्यक्त नकए जाते हैं. काले  ादल संकट का, टूटी हुई चडू़ी सं ंध-नवच्छेद का तथा धीमा संगीत उदासी या खतरे का संकेत  न सकता 

ह.ै ऐसे प्रतीक दृश्य को अनधक कलात्मक और अथधपणूध  नाते हैं. 

सचूना और संकेत दने ेवाले दृश्य दशधकों को कथा में सनक्रय रूप से सहभागी  नाते हैं. व ेकेवल घटनाएाँ नहीं दखेते,  नकक 

उनके अथों को समझने और आगे की संभावनाओ ंका अनमुान लगाने का प्रयास भी करते हैं. 

7. दृश्यात्मक अचभव्यचि को प्रभावी बनाना 

पटकथा दृश्य माध्यम के नलए नलखी जाती है. इसनलए दृश्य का उद्दशे्य केवल संवाद प्रस्तुत करना नहीं,  नकक हाव-भाव, 

नक्रया, प्रकाश, रंग, ध्वनन और दृश्यात्मक संकेतों के माध्यम से अथध व्यक्त करना भी होता ह.ै यही कारण ह ैनक पटकथा-लेखन का मलू 

नसद्धांत ह—ै“Show, Don’t Tell” (चदखाओ, बताओ नहीं). 

दशधक नकसी पात्र की मनःनस्थनत, सं ंधों की जनटलता अथवा नकसी घटना के प्रभाव को सनुन ेकी अपेक्षा दखेकर अनधक 

गहराई से अनभुव करते हैं. इसनलए प्रभावी दृश्य वे होते हैं नजनमें अथध स्वयं दृश्यात्मक रूप से प्रकट होता ह.ै 

उदाहरण के नलए, यनद कोई पात्र केवल यह कह ेनक वह दःुखी ह,ै तो उसका प्रभाव सीनमत रहगेा. नकंत ुयनद वही पात्र नकसी 

परुाने पत्र को  ार- ार पढ़ते हुए आाँस ू हाता नदखाई द,े तो दशधक न ना नकसी अनतररक्त संवाद के उसकी पीड़ा को समझ सकते हैं. यही 

दृश्यात्मक अनभव्यनक्त की शनक्त ह.ै 

हाव-भाव, शारीररक नक्रयाएाँ, प्रकाश, रंग और ध्वनन दृश्य को प्रभावशाली  नाते हैं. चहेरे की मसु्कान, आाँखों की चमक, 

कााँपते हाथ, झकेु हुए कंधे अथवा ते़ि कदमों से चलना पात्र की माननसक अवस्था को व्यक्त कर सकते हैं. इसी प्रकार उज्जज्जवल प्रकाश 

आशा और प्रसन्नता का, ज नक धुंधला प्रकाश रहस्य और भय का वातावरण नननमधत कर सकता है. 

पषृ्ठभनूम संगीत और ध्वनन-प्रभाव भी दृश्य की भावनात्मक शनक्त को  ढ़ाते हैं. घड़ी की नटक-नटक,  ाररश की आवा़ि, दरू से 

आती टे्रन की सीटी या अचानक छा जान ेवाला सन्नाटा दृश्य के अथध को और अनधक गहरा  ना सकते हैं. 
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दृश्यात्मक अनभव्यनक्त का अनंतम उद्दशे्य कथा को अनधक जीवंत, रोचक और स्मरणीय  नाना है. दशधक उन दृश्यों को लं े 

समय तक याद रखते हैं जो सशक्त नचत्रों, प्रभावशाली नक्रयाओ ंऔर गहन भावनात्मक संकेतों के माध्यम से प्रस्तुत नकए गए हों. यही 

कारण ह ैनक सिल पटकथाएाँ संवादों की अपके्षा दृश्यात्मक प्रस्तनुत पर अनधक ननभधर रहती हैं. 

आपन ेदृश्य के उद्दशे्य को ठीक से समझ नलया ह.ै अ  अपनी समझ की जााँच कीनजए. ननम्न वाक्यों की सत्यता-असत्यता का 

ननणधय कीनजए : 

1. प्रत्येक दृश्य का कोई न कोई नननश्चत उद्दशे्य होना चानहए. 

2. पटकथा में पात्रों का नवकास केवल वणधन द्वारा नकया जाता ह.ै 

3. संघिध कथा को गनतशील  नाता ह.ै 

4. दृश्य केवल घटनाओ ंको नदखाने का माध्यम ह,ै वातावरण स्थानपत करने का नहीं. 

5. प्रतीकों और वस्तुओ ंके माध्यम से भी संकेत नदए जा सकते हैं. 

 

4.6 समय और स्थान का प्रयोग 

नवद्याथी नमत्रो! समय और स्थान के प्रयोग की सीनमत चचाध हम ‘दृश्य के उद्दशे्य’ के संदभध में ऊपर भी कर चकेु हैं. यहााँ पनुः 

इस नविय पर अलग से नवचार करने की आवश्यकता इसनलए है, क्योंनक पटकथा एक सानहनत्यक रचना होने से ज्जयादा एक तकनीकी 

दस्तावेज ह ैनजसका प्रयोग शनूटंग की तैयारी के नलए प्रोडक्शन टीम करती ह.ै लेखन करते हुए पटकथा लेखक को प्रत्येक दृश्य के ऊपर 

समय और स्थान का स्पष्ट उकलेख करना होता ह,ै नजससे प्रोडक्शन टीम न ना नकसी संदहे के अपनी तैयारी समय और स्थान के अनरुूप 

उपयकु्त ढगं से कर सके. 

नकसी भी तरह का कोई भी दृश्य हो – वास्तनवक या काकपननक, घोर यथाथधवादी अथवा ननतांत िंतासी (fantasy), उसका 

कोई समय और कोई स्थान होना सनुननश्चत ह.ै यह समय नदन के उजाले का हो सकता ह ैया निर रात के अाँधेरे का. शनूटंग व्यवस्था के 

नलए समय के  स यही दो नवभाग होना कािी ह.ै हालााँनक लेखक समय के नविय में और सनुननश्चत हो सकता ह ैऔर दोपहर के 2:00 

 जे या रात के 8:00  जे – ऐसे संकेत भी द ेसकता ह,ै लेनकन दृश्य के शीिधक में उसे ‘उजाले’ और ‘अाँधेरे’ के संदभध में ‘नदन’ या ‘रात’ 

का उकलेख करना ही पयाधप्त होता ह.ै इसी तरह स्थान कोई भी हो, पर उसे दो ही वगों में वगीकृत नकया जा सकता ह ै– ‘अंदर’ यानी नक 

नकसी छत के नीच ेया निर ‘ ाहर’ यानी खलेु आसमान के नीच.े  

उपयुधक्त दोनों तथ्यों के हवाले से पटकथा के प्रत्येक दृश्य का शीिधक  INT – Day; INT – Night; EXT – Day; EXT 

- Night – इन चारों में से कोई एक होता ह.ै इसके  ाद लेखक समय और स्थान का और अनधक नववरण दने ेके नलए स्वतंत्र होता ह.ै 

नकसी भी दृश्य की प्रभावशीलता केवल पात्रों और घटनाओ ंपर ननभधर नहीं करती,  नकक इस  ात पर भी ननभधर करती ह ैनक 

वह घटना क  और कहााँ घनटत हो रही ह.ै समय और स्थान दृश्य को वास्तनवकता, नवश्वसनीयता तथा संदभध प्रदान करते हैं. इनके माध्यम 

से दशधक कथा के वातावरण, पररनस्थनतयों और भावनात्मक नस्थनत को  ेहतर ढगं से समझ पाते हैं. एक कुशल पटकथा लेखक समय 
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और स्थान का ऐसा चयन करता ह ैनक वे कथा की नवियवस्तु, पात्रों और घटनाओ ंके अनरुूप हों तथा दृश्य के नाटकीय प्रभाव को 

 ढ़ाएाँ. 

4.6.1 समय का प्रयोग 

पटकथा में समय से आशय उस कालखंड या समयावनध से ह ैनजसमें कोई घटना घनटत हो रही होती ह.ै समय दृश्य की प्रकृनत, 

वातावरण, प्रकाश व्यवस्था, पात्रों की गनतनवनधयों तथा भावनात्मक प्रभाव को ननधाधररत करता है. इसनलए पटकथा में समय का उकलेख 

स्पष्ट रूप से नकया जाता ह.ै 

समय के प्रमखु प्रकार 

1. स ुह (Morning) 

स ुह का समय सामान्यतः नई शरुुआत, आशा, ताजगी, ऊजाध और सकारात्मकता का प्रतीक माना जाता है. सयूोदय, पनक्षयों 

की चहचहाहट और प्राकृनतक प्रकाश दृश्य को जीवंत  नाते हैं. उदाहरण के नलए एक नवद्याथी परीक्षा के नदन उत्साहपवूधक स ुह जकदी 

उठकर तैयारी करता ह.ै 

2. दोपहर (Afternoon) 

दोपहर का समय दनैनक गनतनवनधयों, व्यस्तता और कायधशीलता को दशाधता है. यह समय सामान्य जीवन की गनतनवनधयों को 

प्रस्तुत करन ेके नलए उपयकु्त माना जाता ह.ै उदाहरणाथध  ा़िार में लोगों की भीड़, कायाधलयों में कायधरत कमधचारी अथवा नवद्यालय में 

चल रही कक्षाएाँ. 

3. शाम (Evening) 

शाम का समय नदन और रात के  ीच का संक्रमणकाल ह.ै यह नवश्राम, नचंतन, नमलन अथवा नकसी नई घटना की भनूमका 

तैयार करन ेके नलए उपयकु्त होता ह.ै उदाहरण के नलए सयूाधस्त के समय नकसी पात्र का अकेले  ैठकर अपने जीवन के  ारे में नवचार 

करना. 

4. रात (Night) 

रानत्र का समय रहस्य, रोमांच, भय, गोपनीयता अथवा आत्मनचंतन को व्यक्त करन ेके नलए प्रभावी माना जाता ह.ै अंधकार 

और सीनमत दृश्यता नाटकीय प्रभाव को  ढ़ा सकते हैं. उदाहरण के नलए सनुसान सड़क पर नकसी रहस्यमयी व्यनक्त का नदखाई दनेा. 

5. भतूकाल (Flashback) 

ज  कथा वतधमान से अतीत की ओर जाती ह ैऔर पवूध में घनटत नकसी घटना को नदखाया जाता ह,ै तो उसे फ्लैश ैक कहा 

जाता ह.ै इसका उपयोग पात्रों की पषृ्ठभनूम, पे्ररणाओ ंया महत्वपणूध घटनाओ ंको स्पष्ट करन ेके नलए नकया जाता ह.ै 

6. भनवष्यकाल (Flashforward) 

ज  वतधमान कथा से आग ेभनवष्य में घनटत होन ेवाली संभानवत घटना नदखाई जाती ह,ै तो उसे फ्लैशिॉरवडध कहते हैं. यह 

तकनीक दशधकों में उत्सकुता और नजज्ञासा उत्पन्न करती ह.ै 

4.6.2 समय के प्रयोग का महत्व 
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1. वातावरण का ननमाधण 

समय दृश्य के वातावरण को प्रत्यक्ष रूप से प्रभानवत करता है. एक ही स्थान अलग-अलग समय पर नभन्न प्रभाव उत्पन्न कर 

सकता ह.ै उदाहरण के नलए, नदन में शांत नदखाई दने ेवाला जंगल रात में भयावह लग सकता ह.ै 

2. भावनात्मक प्रभाव की सनृष्ट 

समय के अनसुार दशधकों की भावनात्मक प्रनतनक्रया भी  दलती ह.ै स ुह आशा और उत्साह का भाव उत्पन्न करती ह,ै ज नक 

रात एकांत, रहस्य या तनाव की अनभुनूत करा सकती ह.ै 

3. कथा की गनत और नवकास 

समय पररवतधन के माध्यम से कहानी को आगे  ढ़ाया जाता ह.ै "अगले नदन", "एक विध  ाद" या "कुछ घटंों  ाद" जैसे संकेत 

कथा में समय की ननरंतरता  नाए रखते हैं तथा घटनाओ ंके नवकास को स्पष्ट करते हैं. 

4. यथाथधता की स्थापना 

समय का उनचत ननधाधरण दृश्य को अनधक नवश्वसनीय  नाता है. उदाहरण के नलए, नवद्यालय की कक्षा का दृश्य प्रायः नदन में 

अनधक स्वाभानवक लगगेा, ज नक आधी रात में वही दृश्य असामान्य या रहस्यमय प्रतीत होगा. 

5. नाटकीय तनाव का ननमाधण 

समय-सीमा (Deadline) कई  ार कथा में तनाव उत्पन्न करती ह.ै यनद नकसी पात्र को सीनमत समय में कोई महत्वपणूध कायध 

परूा करना हो, तो दशधकों की उत्सकुता  ढ़ जाती ह.ै 

4.6.3 फ्लैशबैक का प्रयोग 

फ्लैश ैक पटकथा की एक महत्त्वपणूध तकनीक ह,ै नजसके माध्यम से दशधकों को अतीत की घटनाओ ंसे पररनचत कराया जाता 

ह.ै यह तकनीक पात्रों के व्यनक्तत्व, सं ंधों और वतधमान पररनस्थनतयों को समझाने में सहायता करती ह.ै 

फ्लैश ैक के उद्दशे्य 

➢ पात्र की पषृ्ठभनूम स्पष्ट करना. 

➢ नकसी रहस्य का खलुासा करना. 

➢ वतधमान घटनाओ ंका कारण  ताना. 

➢ दशधकों की भावनात्मक भागीदारी  ढ़ाना. 

उदाहरण 

एक वदृ्ध व्यनक्त पाकध  में  ैठा हुआ अपने  चपन के नदनों को याद करता ह.ै दृश्य अचानक अतीत में चला जाता ह ैऔर दशधक 

उसके  चपन की घटनाएाँ दखेते हैं. इससे उसके वतधमान व्यनक्तत्व को समझने में सहायता नमलती है. 

4.6.4 स्थान का प्रयोग 
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स्थान वह भौनतक पररवेश ह ैजहााँ दृश्य घनटत होता है. स्थान केवल पषृ्ठभनूम भर नहीं होता,  नकक वह कथा के अथध, वातावरण 

और पात्रों की पररनस्थनतयों को भी व्यक्त करता ह.ै उनचत स्थान चयन दृश्य को अनधक प्रभावशाली और नवश्वसनीय  नाता ह.ै 

प्रत्येक स्थान अपनी नवनशष्ट सामानजक, सांस्कृनतक और भावनात्मक नवशेिताओ ंके कारण दृश्य को अलग प्रभाव प्रदान 

करता ह.ै 

4.6.5 स्थान चयन का महत्व 

1. कथा की नवश्वसनीयता 

उनचत स्थान कहानी को वास्तनवक और प्रामानणक  नाता है. यनद नकसी नकसान की कहानी नदखाई जा रही ह,ै तो गााँव और 

खेतों का पररवेश कथा को अनधक नवश्वसनीय  नाएगा. 

2. वातावरण ननमाधण 

स्थान दृश्य की भावनात्मक प्रकृनत को प्रभानवत करता ह.ै अस्पताल नचंता और गंभीरता का वातावरण उत्पन्न कर सकता ह,ै 

ज नक उद्यान शांनत और प्रसन्नता का भाव प्रदान कर सकता ह.ै 

3. पात्रों की पहचान 

स्थान के माध्यम से पात्रों की सामानजक, आनथधक और सांस्कृनतक पषृ्ठभनूम का संकेत नमलता ह.ै एक आलीशान  ंगला और 

एक साधारण झोपड़ी दो अलग-अलग जीवन-नस्थनतयों को दशाधते हैं. 

4. संघिध और नाटकीयता को  ढ़ाना 

कुछ स्थान स्वाभानवक रूप से नाटकीय पररनस्थनतयााँ उत्पन्न करते हैं. अदालत में होन ेवाला दृश्य न्याय और संघिध का भाव 

उत्पन्न करता ह,ै ज नक यदु्धक्षते्र संकट और तनाव का वातावरण नननमधत करता ह.ै 

5. दृश्यात्मक आकिधण 

नवनवध और उपयकु्त स्थान दशधकों की रुनच  नाए रखते हैं तथा दृश्य को अनधक प्रभावशाली  नाते हैं. सुंदर प्राकृनतक स्थल, 

ऐनतहानसक इमारतें अथवा भीड़भाड़ वाले शहरी क्षेत्र दृश्य को दृश्यात्मक समनृद्ध प्रदान करते हैं. 

4.6.6 समय और स्थान का सयंिु प्रभाव 

पटकथा में समय और स्थान अलग-अलग नहीं,  नकक परस्पर जडेु़ हुए तत्व हैं. दोनों नमलकर दृश्य की संपणूध अनभुनूत का 

ननमाधण करते हैं. एक ही स्थान अलग-अलग समय पर नभन्न प्रभाव उत्पन्न कर सकता ह ैऔर एक ही समय नवनभन्न स्थानों पर अलग-

अलग वातावरण नननमधत कर सकता है. 

उदाहरण 

“रात का सनुसान रेलवे स्टेशन” — यह दृश्य भय, रहस्य और अनननश्चतता का वातावरण उत्पन्न करता है. 

“सबुह का ग्रामीण खेत” — यह दृश्य शांनत, आशा और श्रमशील जीवन का संकेत दतेा ह.ै 

“बरसात की शाम में शहर की व्यस्त सड़क” — यह दृश्य भागदौड़, तनाव और जीवन की गनतशीलता को व्यक्त कर 

सकता ह.ै 
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इस प्रकार समय और स्थान का समनन्वत प्रयोग दृश्य को अनधक जीवंत, प्रभावशाली और अथधपणूध  नाता ह.ै 

समय और स्थान दृश्य संरचना के आधारभतू तत्व हैं. इनके न ना नकसी भी दृश्य की स्पष्ट ककपना संभव नहीं ह.ै समय दृश्य 

की गनत, वातावरण और भावनात्मक प्रभाव को ननधाधररत करता है, ज नक स्थान कथा की नवश्वसनीयता, पररवेश और सामानजक संदभध 

को स्पष्ट करता ह.ै ज  पटकथा लेखक समय और स्थान का संतनुलत एवं उद्दशे्यपणूध प्रयोग करता ह,ै त  दृश्य अनधक सशक्त, प्रभावपणूध 

और दशधकों के नलए स्मरणीय  न जाते हैं. 

आइये! अ  अपनी समझ की जााँच करें. ननम्ननलनखत प्रश्नों का उत्तर सही नवककप का चयन करते हुए दें : 

1. पटकथा में ज  वतधमान कथा से अतीत की नकसी घटना को नदखाया जाता ह,ै तो उसे क्या कहा जाता ह?ै 

(अ) फ्लैशिॉरवडध 

( ) मोंटाज 

(स) फ्लैश ैक 

(द) क्लाइमेक्स 

2. ननम्ननलनखत में से कौन-सा समय सामान्यतः रहस्य, रोमांच और भय का वातावरण उत्पन्न करन ेके नलए उपयकु्त माना जाता ह?ै 

(अ) स ुह 

( ) दोपहर 

(स) शाम 

(द) रात 

3. पटकथा के दृश्य शीिधक (Scene Heading) में सामान्यतः ननम्न में से नकन दो तत्वों का स्पष्ट उकलेख नकया जाता है? 

(अ) पात्र और संवाद 

( ) समय और स्थान 

(स) कथानक और संघिध 

(द) वेशभिूा और संगीत 

4. ननम्ननलनखत में से कौन-सा कथन सही ह?ै 

(अ) समय केवल प्रकाश व्यवस्था को प्रभानवत करता ह.ै 

( ) स्थान केवल दृश्य की पषृ्ठभनूम होता ह.ै 

(स) समय और स्थान नमलकर दृश्य की संपणूध अनभुनूत नननमधत करते हैं. 

(द) समय और स्थान का पटकथा लेखन में नवशेि महत्व नहीं ह.ै 

5. नकसी नकसान की कहानी को अनधक नवश्वसनीय  नाने के नलए स से उपयकु्त स्थान कौन-सा होगा? 

(अ) अदालत 

( ) रेलवे स्टेशन 

(स) गााँव और खेत 

(द) अस्पताल 

4.7 दृश्य चनरंतरता (Continuity) 

 शनूटंग सामान्यतया कथाक्रम से नहीं होती.  नकक शनूटंग के नलए अन्यान्य  ातों का ध्यान रखा जाता ह,ै जैसे, एक लोकेशन 

के सभी दृश्य एक साथ शटू नकये जााँय या एक समय के सभी दृश्यों की शनूटंग एक साथ हो. कई  ार अनभनतेाओ ंकी उपलब्धता 
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अनपुलब्धता के मतुान क एक पात्र से सं ंनधत सभी दृश्य एक साथ निकमाए जा सकते हैं. यहााँ यह भी उकलेखनीय ह ैनक पटकथा में 

नलखा हुआ एक परूा दृश्य भी जरूरी नहीं नक एक साथ निकमाया जाय. शनूटंग तो शॉट दर शॉट की जाती ह ैऔर संभव ह ैनक एक शॉट 

इस  दृश्य का हो तो दसूरा नकसी अन्य दृश्य का. इन शॉटों को परस्पर जोड़कर परूी निकम तैयार की जाती ह.ै इसनलए ‘ननरंतरता’ पटकथा 

और दृश्य माध्यम की सिलता का एक अननवायध तत्व  न जाती ह.ै यह ध्यान रखना आवश्यक होता ह ैनक एक शॉट से दसूरे शॉट को 

जोड़ते समय, एक दृश्य से दसूरे दृश्य में जात हुए समय, स्थान, पात्र की ननरंतरता  नी रह,े उनमें कोई असंभव पररवतधन या अतंर न नदखाई 

पड़ जाय. ‘दृश्य ननरंतरता’ कथा को तानकध क, प्रवाहपणूध और नवश्वसनीय  नाती ह.ै समय, स्थान, पात्र और वस्तुओ ंकी ननरंतरता  नाए 

रखन ेसे दशधक न ना नकसी भ्रम के कहानी से जडु़ पाते हैं. इसनलए पटकथा लेखन से लेकर निकमांकन और संपादन तक प्रत्येक चरण में 

ननरंतरता पर नवशेि ध्यान दनेा आवश्यक ह.ै एक सिल और प्रभावशाली दृश्य-रचना के नलए ननरंतरता केवल तकनीकी आवश्यकता 

नहीं,  नकक कलात्मक दक्षता का भी महत्वपणूध आधार ह.ै 

4.7.1 दृश्य चनरंतरता का अथड 

ननरंतरता से आशय घटनाओ,ं पात्रों, वस्तुओ,ं स्थानों तथा नक्रयाओ ंके  ीच तानकध क और दृश्यात्मक सं ंध  नाए रखन ेसे ह,ै 

तानक कथा एक प्रवाह में आग े ढ़ती हुई प्रतीत हो. दसूरे शब्दों में, एक दृश्य से दसूरे दृश्य तक जाते समय समय, स्थान, पात्र और वस्तओु ं

की नस्थनत में ऐसा सामंजस्य  ना रह ेनक दशधक को घटनाएाँ स्वाभानवक और वास्तनवक लगें. 

यनद नकसी निकम, धारावानहक या वे -श्रृंखला में ननरंतरता का ध्यान न रखा जाए, तो दशधक कहानी से जडु़ने के  जाय त्रनुटयों 

पर ध्यान दनेे लगते हैं. उदाहरण के नलए, यनद नकसी पात्र ने एक दृश्य में नीली शटध पहनी ह ैऔर अगले ही क्षण न ना नकसी कारण लाल 

शटध में नदखाई द,े तो यह ननरंतरता की त्रनुट मानी जाएगी. ऐसी नवसंगनतयााँ कथा की नवश्वसनीयता को कम कर दतेी हैं. 

दृश्य ननरंतरता का मलू उद्दशे्य यह सनुननश्चत करना ह ैनक दशधक का ध्यान तकनीकी गलनतयों पर नहीं,  नकक कथा और पात्रों 

पर कें नद्रत रह.े 

4.7.2 दृश्य चनरंतरता के प्रमुख प्रकार 

(क) समय ननरंतरता (Time Continuity) 

समय ननरंतरता का सं ंध घटनाओ ंके कालक्रम से होता ह.ै कथा में घटनाएाँ नजस क्रम में घनटत हो रही हैं, उन्हें उसी तानकध क 

क्रम में प्रस्ततु नकया जाना चानहए. यनद समय में पररवतधन हो तो उसका स्पष्ट संकेत नदया जाना आवश्यक ह.ै 

उदाहरण के नलए, यनद एक दृश्य में पात्र स ुह नवद्यालय जान ेकी तैयारी कर रहा ह ैऔर अगले दृश्य में वह नवद्यालय पहुाँच 

जाता ह,ै तो यह समय की स्वाभानवक प्रगनत है. लेनकन यनद न ना नकसी संकेत के स ुह के दृश्य के तरंुत  ाद रात का दृश्य नदखा नदया 

जाए, तो दशधक भ्रनमत हो सकते हैं. 

समय ननरंतरता  नाए रखन ेके नलए पटकथा में "अगले नदन", "कुछ घटें  ाद", "एक सप्ताह पश्चात्" जैसे संकेतों का प्रयोग 

नकया जाता ह.ै 

(ख) स्थान ननरंतरता (Spatial Continuity) 
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स्थान ननरंतरता का अथध ह ैनक दृश्य में नदखाए गए स्थानों के  ीच तानकध क सं ंध  ना रह.े दशधकों को यह स्पष्ट होना चानहए 

नक पात्र कहााँ ह ैऔर नकस नदशा में जा रहा ह.ै 

उदाहरण के नलए, यनद एक पात्र घर के मखु्य द्वार से  ाहर ननकलता ह,ै तो अगले दृश्य में उसे सड़क या घर के  ाहर के पररवशे 

में नदखाई दनेा चानहए. यनद वह अचानक नकसी अन्य स्थान पर पहुाँच जाए और उसके पररवतधन का कोई कारण या संकेत न नदया जाए, 

तो स्थान सं ंधी ननरंतरता भगं हो जाती ह.ै 

स्थान ननरंतरता दशधकों को कथा के भौनतक पररवेश को समझने में सहायता करती ह ैऔर दृश्य को अनधक नवश्वसनीय  नाती 

ह.ै 

(ग) पात्र ननरंतरता (Character Continuity) 

पात्र ननरंतरता का सं ंध पात्रों की वेशभिूा, शारीररक  नावट, भाव-भनंगमा, व्यवहार और नस्थनत से होता है. एक ही समयावनध 

में पात्र का स्वरूप और उसकी गनतनवनधयााँ संगत रहनी चानहए. 

उदाहरण के नलए, यनद नकसी पात्र के चहेरे पर चोट का ननशान है, तो वह अगले दृश्य में भी त  तक नदखाई दनेा चानहए ज  

तक उसके ठीक होने का कोई कारण न नदखाया जाए. इसी प्रकार, यनद पात्र  ैठा हुआ ह ैतो अगले शॉट में अचानक खड़ा हुआ नदखाई 

दनेा ननरंतरता की त्रनुट हो सकती ह.ै 

पात्र ननरंतरता कथा की नवश्वसनीयता को  नाए रखने में महत्वपणूध भनूमका ननभाती ह.ै 

(घ) वस्तु ननरंतरता (Prop Continuity) 

दृश्य में प्रयकु्त वस्तुओ ं(Props) की नस्थनत, संख्या और स्वरूप में एकरूपता  नाए रखना वस्तु ननरंतरता कहलाता ह.ै 

उदाहरण के नलए, यनद मेज पर रखी हुई पसु्तक एक शॉट में दाई ंओर ह,ै तो अगले शॉट में वह न ना नकसी नक्रया के  ाई ंओर 

नहीं नदखाई दनेी चानहए. इसी प्रकार, नकसी पात्र के हाथ में पकड़ा हुआ मो ाइल िोन या कप अगले शॉट में अचानक गाय  नहीं होना 

चानहए. 

वस्तु ननरंतरता छोटी-सी  ात प्रतीत हो सकती ह,ै परंत ुदशधकों की दृनष्ट ऐसी त्रनुटयों को शीघ्र पकड़ लेती ह.ै 

4.7.3 दृश्य चनरंतरता का महत्व 

1. कथा को स्पष्ट और सगुम  नाना 

ननरंतरता कथा के प्रवाह को  नाए रखती ह.ै इससे दशधक घटनाओ ंको आसानी से समझ पाते हैं और कहानी में नकसी प्रकार 

का भ्रम उत्पन्न नहीं होता. 

2. दशधकों की रुनच  नाए रखना 

ज  दृश्य तानकध क और क्रम द्ध होते हैं, त  दशधक कहानी से भावनात्मक रूप से जडेु़ रहते हैं. ननरंतरता की त्रनुटयााँ उनका ध्यान 

भटका सकती हैं. 

3. दृश्य की नवश्वसनीयता  ढ़ाना 
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ननरंतरता नकसी भी दृश्य को यथाथधपरक  नाती ह.ै इससे दशधकों को घटनाएाँ वास्तनवक प्रतीत होती हैं और कथा का प्रभाव 

 ढ़ता ह.ै 

4. संपादन प्रनक्रया को सरल  नाना 

निकमांकन के दौरान दृश्य प्रायः क्रम से नहीं शटू नकए जाते. ननरंतरता  नाए रखन ेसे संपादक नवनभन्न शॉट्स को आसानी से 

जोड़ सकता ह ैऔर कथा का प्रवाह स्वाभानवक  ना रहता है. 

5. पेशेवर गणुवत्ता सनुननश्चत करना 

उत्तम ननरंतरता नकसी निकम, धारावानहक या वीनडयो ननमाधण की तकनीकी गणुवत्ता को दशाधती ह.ै यह ननमाधता और ननदशेक 

की कायधकुशलता का भी प्रमाण होती ह.ै 

4.7.4 चनरंतरता भंग होने के उदाहरण 

दृश्य ननरंतरता की त्रनुटयााँ कई प्रकार की हो सकती हैं. कुछ सामान्य उदाहरण ननम्ननलनखत हैं— 

➢ एक दृश्य में पात्र के हाथ में पसु्तक ह,ै लेनकन अगले ही शॉट में पसु्तक न ना नकसी कारण के गाय  हो जाती ह.ै 

➢ पात्र का चश्मा एक शॉट में लगा हुआ ह ैऔर अगले शॉट में अचानक गाय  हो जाता ह.ै 

➢ नदन के दृश्य के तुरंत  ाद न ना नकसी संकेत के रात का दृश्य नदखाया जाता ह.ै 

➢ पात्र एक नदशा में चलता हुआ नदखाई दतेा ह,ै लेनकन अगले दृश्य में वह नवपरीत नदशा से आता हुआ नदखता ह.ै 

➢ मेज पर रखा हुआ पानी का नगलास एक शॉट में आधा भरा ह ैऔर अगले शॉट में परूा भर जाता ह.ै 

➢ पात्र के  ालों की शलैी या कपड़ों का रंग न ना नकसी कारण  दल जाता ह.ै 

➢ ऐसी त्रनुटयााँ दशधकों का ध्यान कथा से हटाकर तकनीकी कनमयों की ओर आकनिधत कर दतेी हैं. 

4.7.5 दृश्य चनरंतरता बनाए रखने के उपाय 

1. नवस्ततृ पटकथा लेखन 

पटकथा में प्रत्येक दृश्य, पात्र, वस्तु और समय का स्पष्ट नववरण नदया जाना चानहए. इससे निकमांकन के दौरान भ्रम की संभावना 

कम हो जाती ह.ै 

2. दृश्य सचूी (Scene List) तैयार करना 

दृश्यों का क्रम द्ध ररकॉडध रखने से यह सनुननश्चत नकया जा सकता ह ैनक कथा की संरचना और घटनाओ ंका क्रम सही  ना रह.े 

3. कंनटन्यटूी नोट्स तैयार करना 

निकमांकन के समय प्रत्येक शॉट की जानकारी, पात्रों की नस्थनत, वस्तुओ ंकी व्यवस्था तथा अन्य नववरण नलनखत रूप में 

सरुनक्षत रखन ेचानहए. इन्हें कंनटन्यटूी नोट्स कहा जाता ह.ै 

4. वेशभिूा और प्रॉप्स का ररकॉडध रखना 
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पात्रों के कपड़ों, आभिूणों, मकेअप और दृश्य में प्रयकु्त वस्तुओ ंका नवस्ततृ ररकॉडध तथा िोटोग्राि सरुनक्षत रखना उपयोगी 

होता ह.ै इससे  ाद में शटू नकए जाने वाले दृश्यों में समानता  नाए रखी जा सकती ह.ै 

5. कंनटन्यटूी सपुरवाइ़िर की ननयनुक्त 

 डे़ निकम और टेलीनवजन ननमाधण में एक नवशेि व्यनक्त को ननरंतरता की ननगरानी का कायध सौंपा जाता ह.ै वह प्रत्येक शॉट 

का ननरीक्षण करके संभानवत त्रनुटयों को रोकता ह.ै 

6. संपादन में सावधानी 

संपादन के समय नवनभन्न शॉट्स को जोड़ते हुए यह सनुननश्चत करना आवश्यक ह ैनक पात्रों की नस्थनत, नक्रया, नदशा, समय 

और वस्तुएाँ एक-दसूरे से मेल खाती हों. 

उपयुधक्त में से यद्यनप केवल पहला पॉइटं ही पटकथा लेखक से सं ंनधत ह,ै तथानप प्रनक्रया की परूी समझ के नलए आगे के 

न ंदओु ंको भी ध्यान में रखना अपनेक्षत ह.ै 

नवद्याथी नमत्रो! ‘दृश्य ननरंतरता’ को आपने अच्छी तरह समझ नलया है, तो ननम्नांनकत प्रश्नों के सही उत्तर दकेर अपनी समझ 

को परखें. 

यहााँ प्रत्येक प्रश्न में दो कथन नदए गए हैं — अनभकथन (A) तथा कारण (R). प्रत्येक प्रश्न के नलए नीच ेनदय ेगय ेनवककपों में से सही 

नवककप चनुनए: 

(a) A और R दोनों सत्य हैं तथा R, A की सही व्याख्या करता ह.ै 

(b) A और R दोनों सत्य हैं, नकन्त ुR, A की सही व्याख्या नहीं करता ह.ै 

(c) A सत्य ह,ै नकन्तु R असत्य ह.ै 

(d) A असत्य ह,ै नकन्त ुR सत्य ह.ै 

1. अनभकथन (A) : दृश्य ननरंतरता कथा को तानकध क, प्रवाहपणूध और नवश्वसनीय  नाती ह.ै 

कारण (R) : ननरंतरता  नाए रखने से दशधक न ना नकसी भ्रम के कहानी से जडु़ पाते हैं. 

2. अनभकथन (A) : समय ननरंतरता में घटनाओ ं को उनके तानकध क कालक्रम के अनसुार प्रस्तुत नकया जाता ह.ै 

कारण (R) : समय में पररवतधन होन ेपर उसका स्पष्ट संकेत दनेा आवश्यक होता ह.ै 

3. अनभकथन (A) : पात्र ननरंतरता का सं ंध केवल पात्रों के संवादों से होता ह.ै 

कारण (R) : पात्र ननरंतरता में वेशभिूा, शारीररक  नावट, भाव-भनंगमा और नस्थनत की संगनत भी महत्त्वपणूध होती ह.ै 

4. अनभकथन (A) : एक शॉट में पात्र के हाथ में पसु्तक होना और अगले शॉट में उसका न ना कारण गाय  हो जाना वस्तु        

ननरंतरता की त्रनुट ह.ै 

कारण (R) : वस्तु ननरंतरता में दृश्य में प्रयकु्त वस्तुओ ंकी नस्थनत और स्वरूप में एकरूपता  नाए रखना आवश्यक होता ह.ै 

5. अनभकथन (A) : निकमांकन के दौरान दृश्य प्रायः कथा के क्रम में ही शटू नकए जाते हैं. 

कारण (R) : शनूटंग में लोकेशन, समय और कलाकारों की उपलब्धता जैसे व्यावहाररक पक्षों को ध्यान में रखा जाता ह.ै 
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4.8 दृश्य लेखन का प्रारूप 

नवद्याथी नमत्रो! अ  तक आपने पटकथा के नलए आवश्यक दृश्य संरचना के नलए सभी आवश्यक  ातों को अच्छी तरह समझ 

नलया होगा. अ  आपको उपयुधक्त सचूनाओ ंके आधार पर दृश्य लेखन का अभ्यास करना चानहए. यहााँ हम दृश्य लेखन का एक सामान्य 

प्रारूप प्रस्ततु कर रह ेहैं. आप अपन ेपसंद की कोई कहानी या घटना चनुें और यहााँ नदये गये प्रारूप के आधार पर उसके एक-दो दृश्यों का 

लेखन करें. 

4.8.1 पटकथा दृश्य के मुख्य घटक 

1. सीन हेचडगं / स्लज लाइन (Scene Heading / Slug line) : यह स से ऊपर होता ह ैजो  ताता ह ैनक दृश्य अंदर ह ैया  ाहर, 

जगह का नाम, और नदन या रात. जैसे – आंतररक (INT.) - राहुल का कमरा – रात. 

2. एक्शन लाइन (Action Line) : इसमें वतधमान काल में यह नलखा जाता ह ैनक स्क्रीन पर क्या घनटत हो रहा ह ैऔर पात्र क्या कर 

रह ेहैं. 

3. चररत्र का नाम : ज  कोई पात्र  ोलता ह,ै तो उसका नाम संवाद के ठीक ऊपर कें द्र में कैनपटल अक्षरों में नलखा जाता ह.ै 

4. सवंाद (Dialogue) : पात्र जो  ोलता ह,ै उसे कें द्र में नलखा जाता ह.ै  

5. कोष्ठक (Parentheticals) : यनद  ोलते समय कोई भाव या कोई ख़ास नक्रया नदखाना हो, तो उसे कोष्ठक () में संवाद और चररत्र 

के नाम के  ीच में नलखा जाता ह.ै 

4.8.2 उदहारण 

आतंरिक (INT.) - िाहुल का कमिा - िात 

िाहुल (25) अपने कंप्यूटि के सामने बैठा है. उसकी आखँें लाल हैं औि माथे पि पसीना है. स्क्रीन की नीली िोशनी 

उसके चेहिे पि पड़ िही है. वह लगाताि कीबोर्ड पि तेजी से टाइप कि िहा है. कमिे में चािों तिफ चाय के खाली कप 

बबखिे हैं. 

वह गहिी साँस लेता है औि अपनी कुसी को पीछे धकेलता है. तभी मेज़ पि िखा उसका फोन बज उठता है. वह स्क्रीन 

पि देखता है औि चौंक जाता है. 

िाहुल 

(फोन उठाते हुए) 

हेलो? मैंने तो पहले ही बता बदया था बक मुझे औि समय चाबहए! 

दूसिी तिफ से एक भािी औि गंभीि आवाज़ सनुाई देती है. 

आवाज़ (फोन पि) 

समय खत्म हो चुका है, िाहुल. अब बसफड  परिणाम बाकी हैं. 

िाहुल के हाथ से फोन बफसलकि फशड पि बगि जाता है. उसके चेहिे का िंग उड़ जाता है. 

सीन हेचडगं / स्लज लाइन 

चररत्र का नाम 

सवंाद 

कोष्ठक 
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उपयुधक्त प्रारूप के अनसुार अ  कुछ अभ्यास करें. नीचे कुछ कहाननयों (ये ऐसी कहाननयााँ हैं, नजनपर निकमें  न चकुी हैं. आप 

चाहें तो वे निकमें ढूाँढ कर दखे सकते हैं.) के शीिधक नदये जा रह ेहैं. आपको कहानी पढ़ कर नकसी भी दृश्य माध्यम के नलए कम से कम 

दो दृश्यों की संरचना करनी ह.ै 

कहाचनयों की सचूी  

1. उसने कहा था (चंद्रधर शमाध ‘गलेुरी’) 

2. शतरंज के नखलाड़ी (पे्रमचंद) 

3. तीसरी कसम उिध  मारे गये गलुिाम (िणीश्वरनाथ रेण)ु 

4. यही सच ह ै(मन्न ूभंडारी) 

5. नतररयाचररत्तर (नशवमनूतध) 

 

4.9 सारचबंदु 

नवद्याथी नमत्रो! परूी इकाई का सार कुछ न ंदओु ंके रूप में यहााँ नदया जा रहा ह.ै यनद आपने इकाई पढ़कर समझ ली ह,ै तो इन 

न ंदओु ंको पढ़न ेसे आपको इस इकाई से सं ंनधत सभी जरूरी  ातें तरंुत याद आ जाएाँगी. यनद ऐसा नहीं होता ह,ै तो आपको इकाई पनुः 

पढ़कर समझन ेकी जरूरत अभी  ची हुई ह.ै तो लीनजए! न ंदओु ंसे परूी इकाई याद करन ेकी कोनशश कीनजए! 

• पटकथा की मलू इकाई ‘दृश्य’ (Scene) ह.ै  

• ‘दृश्य’ एक ही समय में एक स्थान पर न ना व्यवधान घनटत होन ेवाली नक्रया या घटना का प्रस्तुनतकरण ह.ै समय या 

स्थान  दलते ही नया दृश्य आरम्भ हो जाता है. 

• कथा को आग े ढ़ाना, स्पष्ट नक्रया या घटना होना, अनावश्यक नवस्तार से मकु्त होना, प्रभावशाली आरम्भ और अतं 

रखना तथा दशधकों की नजज्ञासा  नाए रखना – दृश्य की नवशेिताएाँ हैं. 

• दृश्यों के अनेक प्रकार होते हैं, लेनकन स से महत्वपणूध हैं – ‘आतंररक’ और ‘ ाह्य’, नजन्हें पटकथा लेखक को प्रत्येक 

दृश्य के ऊपर आतंररक (ENT) या  ाह्य (EXT) के रूप में इनंगत करना अननवायध होता ह.ै  

• प्रत्येक दृश्य का स्पष्ट उद्दशे्य होना चानहए. कथा-नवकास, चररत्र-ननमाधण, भावनात्मक प्रभाव, संघिध और नाटकीयता – 

इनमें से कम से कम एक अवश्य उत्पन्न करने वाला होना चानहए. 

• सचूना (Exposition) और संकेत (Foreshadowing) दनेे में दृश्य की महत्त्वपणूध भनूमका होती ह.ै दृश्य आवश्यक 

जानकारी प्रदान करते हैं, भनवष्य की घटनाओ ंका पवूाधभास दतेे हैं तथा रहस्य और उत्सकुता  नाए रखते हैं. 

• समय और स्थान दृश्य-ननमाधण के आधारभतू तत्व हैं. इनके उनचत प्रयोग से वातावरण, भावनात्मक प्रभाव, यथाथधता, 

नाटकीय तनाव और कथा की नवश्वसनीयता स्थानपत होती ह.ै 

• दृश्य ननरंतरता (Continuity) पटकथा की तकनीकी सिलता के नलए आवश्यक ह.ै समय, स्थान, पात्र और वस्तओु ं

की ननरंतरता कथा को तानकध क और नवश्वसनीय  नाती ह.ै 

• दृश्य लेखन में सीन हनेडंग, एक्शन लाइन, चररत्र का नाम, संवाद और कोष्ठक (Parentheticals) मखु्य घटक होते हैं. 
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4.10 पाररभाचर्क शब्दावली 

1. पटकथा (Screenplay) : दृश्य माध्यम (निकम, धारावानहक, व े-श्रृंखला आनद) के नलए नलखा गया वह तकनीकी दस्तावेज 

नजसमें कथा को दृश्यों के माध्यम से प्रस्तुत नकया जाता ह.ै 

2. दृश्य (Scene) : पटकथा में एक ही स्थान पर, एक ही कालखंड में न ना व्यवधान घनटत होन ेवाली नक्रया या घटना को दृश्य कहते 

हैं. स्थान या समय  दलते ही नया दृश्य आरम्भ हो जाता ह.ै 

3. दृश्य सरंचना (Scene Structure) : पटकथा में दृश्यों का उद्दशे्यपणूध और क्रम द्ध संगठन, नजससे कथा प्रभावी ढंग से प्रस्ततु हो 

सके. 

4. आतंररक दृश्य (Interior Scene / INT.) : ऐसा दृश्य जो नकसी भवन, कमरे, कायाधलय, घर या नकसी  ंद स्थान के भीतर 

घनटत होता ह.ै पटकथा में इसे INT. द्वारा दशाधया जाता ह.ै 

5. बाह्य दृश्य (Exterior Scene / EXT.) : ऐसा दृश्य जो खलेु स्थान, सड़क, मैदान, पाकध , जंगल आनद में घनटत होता ह.ै पटकथा 

में इसे EXT. द्वारा दशाधया जाता ह.ै 

6. चदन दृश्य (Day Scene) : वह दृश्य नजसे नदन के प्रकाश में घनटत नदखाना और निकमाया जाना हो. 

7. राचत्र दृश्य (Night Scene) : वह दृश्य नजसमें रात या अंधकार का वातावरण नदखाया जाता ह.ै 

8. फ्लैशबैक (Flashback) : ऐसी तकनीक नजसमें वतधमान कथा से अतीत की घटनाओ ंको नदखाया जाता ह.ै इसका उपयोग पात्रों 

की पषृ्ठभनूम या पवूध घटनाओ ंको स्पष्ट करन ेके नलए नकया जाता ह.ै 

9. फ्लैश-फॉरवडड (Flashforward) : वतधमान कथा से आगे भनवष्य में घटने वाली संभानवत या कनकपत घटनाओ ंको नदखाने की 

तकनीक. 

10. सवंाद प्रधान दृश्य (Dialogue Scene) : ऐसा दृश्य नजसमें पात्रों के संवाद कथा-प्रस्तुनत का मखु्य माध्यम होते हैं. 

11. चिया प्रधान दृश्य (Action Scene) : ऐसा दृश्य नजसमें गनतनवनध, संघिध, पीछा, यदु्ध आनद प्रमखु हों. 

12. भाव प्रधान दृश्य (Emotional Scene) : ऐसा दृश्य नजसमें भावनाएाँ, संवेदनाएाँ और मनःनस्थनत प्रमखु होती ह.ै 

13. पररचयात्मक दृश्य (Introduction Scene) : पात्र, स्थान या पररनस्थनत का पररचय कराने वाला दृश्य. 

14. सघंर्ड दृश्य (Conflict Scene) : वह दृश्य नजसमें समस्या, नवरोध या टकराव उत्पन्न होता ह.ै 

15. चरम दृश्य (Climax Scene) : कथा का स से महत्त्वपणूध, तनावपणूध और ननणाधयक दृश्य. 

16. समाधान दृश्य (Resolution Scene) : वह दृश्य नजसमें कथा का ननष्किध या समस्या का समाधान प्रस्तुत नकया जाता ह.ै 

17. मोंताज (Montage) : अनके छोटे-छोटे दृश्यों को जोड़कर समय के प्रवाह, नवकास या घटनाओ ंकी गनत को प्रदनशधत करने की 

तकनीक. 
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18. समानांतर दृश्य (Parallel Scene) : दो या अनधक स्थानों पर एक ही समय में घट रही घटनाओ ंको समानांतर रूप से नदखान े

वाला दृश्य. 

19. स्वप्न दृश्य (Dream Scene) : पात्र के स्वप्न, ककपना या माननसक अनभुव को दशाधने वाला दृश्य. 

20. स्टोरी सीन / नैरेचटव सीन (Story Scene / Narrative Scene) : ऐसा दृश्य नजसका मखु्य उद्दशे्य कथा को आगे  ढ़ाना हो. 

21. कैरेक्टर सीन (Character Scene) : ऐसा दृश्य नजसका मखु्य उद्दशे्य पात्र के स्वभाव, व्यनक्तत्व या चररत्र का नवकास करना 

हो. 

22. सघंर्ड (Conflict) : पात्र और पररनस्थनत, दो पात्रों या पात्र के आंतररक द्वदं्व के  ीच उत्पन्न टकराव, जो नाटकीयता का आधार 

होता ह.ै 

23. नाटकीयता (Dramatic Effect) : दृश्य में उपनस्थत तनाव, दनुवधा, संकट, नवरोध या भावनात्मक प्रभाव से उत्पन्न आकिधण. 

24. एक्सपोच़िशन (Exposition) : कथा, पात्रों, पररनस्थनतयों या घटनाओ ंसे सं ंनधत आवश्यक जानकारी दशधकों तक पहुाँचाने की 

प्रनक्रया, जो सीध ेदशधकों के सामने नहीं होतीं. 

25. पूवाडभास (Foreshadowing) : भनवष्य में घटन ेवाली घटनाओ ंका सकू्ष्म संकेत दने ेकी तकनीक. 

26. दृश्यात्मक अचभव्यचि (Visual Expression) : हाव-भाव, नक्रया, प्रकाश, रंग, ध्वनन और दृश्य संकेतों के माध्यम से अथध 

व्यक्त करने की प्रनक्रया. 

27. “चदखाओ, बताओ नहीं” ("Show, Don't Tell") : पटकथा लेखन का नसद्धांत नजसके अनसुार  ातों को केवल संवादों से 

 तान ेके  जाय दृश्यात्मक रूप से नदखाया जाना चानहए. 

28. दृश्य चनरंतरता (Continuity) : दृश्यों, शॉटों, पात्रों, समय, स्थान और वस्तओु ंके  ीच तानकध क एवं दृश्यात्मक एकरूपता 

 नाए रखने की प्रनक्रया. 

29. समय चनरंतरता (Time Continuity) : घटनाओ ंको उनके तानकध क कालक्रम में प्रस्तुत करने की ननरंतरता. 

30. स्थान चनरंतरता (Spatial Continuity) : दृश्यों में स्थानों और नदशाओ ंके  ीच तानकध क सं ंध  नाए रखने की ननरंतरता. 

31. पात्र चनरंतरता (Character Continuity) : पात्र की वेशभिूा, रूप, व्यवहार, नस्थनत और भाव-भंनगमा की एकरूपता  नाए 

रखना. 

32. वस्तु चनरंतरता (Prop Continuity) : दृश्य में प्रयकु्त वस्तुओ ं(Props) की नस्थनत, संख्या और स्वरूप की ननरंतरता  नाए 

रखना. 

33. प्रॉप्स (Props) : दृश्य में प्रयकु्त वे वस्तुएाँ जो कथा और दृश्य ननमाधण में सहायक होती हैं, जैसे पसु्तक, मो ाइल, कप आनद. 

34. कंचटन्यूटी नोट्स (Continuity Notes) : शनूटंग के दौरान पात्रों, वस्तुओ,ं वेशभिूा और शॉटों की नस्थनत का नलनखत ररकॉडध, 

नजससे ननरंतरता  नाए रखी जा सके. 
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35. कंचटन्यूटी सपुरवाइ़िर (Continuity Supervisor) : वह व्यनक्त जो निकमांकन के दौरान ननरंतरता की ननगरानी करता ह ै

और संभानवत त्रनुटयों को रोकता ह.ै 

36. सीन हेचडगं / स्लग लाइन (Scene Heading / Slug Line) : दृश्य का शीिधक, जो यह  ताता ह ैनक दृश्य अदंर ह ैया  ाहर, 

स्थान क्या ह ैऔर समय नदन ह ैया रात. 

37. एक्शन लाइन (Action Line) : वह भाग नजसमें वतधमान काल में दृश्य में घट रही गनतनवनधयों और नक्रयाओ ंका वणधन नकया 

जाता ह.ै 

38. चररत्र का नाम (Character Name) : संवाद से पहले नलखा जान ेवाला पात्र का नाम. 

39. सवंाद (Dialogue) : पात्रों द्वारा  ोले जान ेवाले शब्द. 

40. कोष्ठक (Parentheticals) : संवाद  ोलते समय भाव, स्वर या नवशेि नक्रया  तान ेके नलए प्रयकु्त ननदशे, जो कोष्ठकों में नलखे 

जाते हैं. 

4.11 परीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

ननम्ननलनखत प्रश्नों का उत्तर नवस्तार से दीनजए : 

1. ‘दृश्य’ की अवधारणा स्पष्ट करते हुए उसके प्रकारों का चवस्तार से वणडन कीचजए. 

2. पटकथा-लेखन में दृश्य के उदे्दश्यों का चववेचन कीचजए. 

3. दृश्य चनरंतरता (Continuity) का अथड स्पष्ट करते हुए उसके प्रकार, महत्व तथा चनरंतरता बनाए रखने के उपायों पर 

प्रकाश डाचलए. 

ननम्न में से प्रत्येक पर संनक्षप्त नटप्पणी नलखें : 

1. आतंररक (Interior) और बाह्य (Exterior) दृश्य 

2. फ्लैशबैक एवं फ्लैशफॉरवडड तकनीक 

3. दृश्य में समय और स्थान का महत्व 

4. पात्र चनरंतरता (Character Continuity) 

5. सचूना (Exposition) एवं पवूाडभास (Foreshadowing) 

6. दृश्य लेखन के मुख्य घटक  

ननम्ननलनखत प्रश्नों के उत्तर ननदशेानसुार दीनजए. 

सही उत्तर का चयन करते हुए उत्तर दें : 
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1. पटकथा की मलू इकाई क्या ह?ै 

(अ) अंक 

( ) अध्याय 

(स) दृश्य 

(द) अनचु्छेद 

2. छोटी छोटी घटनाओ ंको परस्पर जोड़कर  नाया गया दृश्य कहलाता ह—ै 

(अ)  ाह्य दृश्य 

( ) मोंताज दृश्य 

(स) आंतररक दृश्य 

(द) समानांतर दृश्य 

3. कथा के स से तनावपणूध और महत्वपणूध क्षण का दृश्य कहलाता ह—ै 

(अ) पररचयात्मक दृश्य 

( ) समाधान दृश्य 

(स) भाव प्रधान दृश्य 

(द) चरम दृश्य 

 

ररि स्थानों की पूचतड कीचजए : 

4. समय या स्थान  दलते ही नया __________ आरम्भ हो जाता ह.ै 

5. पटकथा में आंतररक दृश्य को __________ द्वारा सनूचत नकया जाता ह.ै 

6. समय और स्थान _____________ के आधारभतू तत्व हैं. 

 

चनम्नचलचखत कथनों के सत्य / असत्य होने का चनणडय करें :  

7. दृश्य केवल घटनाओ ंका नववरण होता ह,ै उसमें दृश्यात्मकता का महत्व नहीं होता. 

8. समय, स्थान, पात्र और वस्तुओ ंकी ननरंतरता कथा को नवश्वसनीय  नाती ह.ै 

9. प्रत्येक दृश्य के उद्दशे्य को स्पष्ट होना आवश्यक नहीं ह.ै 

 

चनम्नचलचखत का सही चमलान कीचजए : 

स्तम्भ–A  स्तम्भ–B 

(क) मोंताज   (i) कथा का स से महत्त्वपणूध, तनावपणूध और ननणाधयक दृश्य 

(ख) एक्सपोऩिशन  (ii) अनेक छोटे दृश्यों का संयोजन 

(ग) िोरशैडोइगं  (iii) दशधकों के सामने न घटी हुई घटना की सचूना दनेा 

(घ) क्लाइमेक्स  (iv) भनवष्य में घटन ेवाली घटनाओ ंका सकू्ष्म संकेत दने ेकी तकनीक 
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4.12 उपयोगी अध्ययन सामग्री 

नवद्याथी नमत्रो! यहााँ आपके अध्ययन के नलए उपयोगी कुछ पसु्तकों की सचूी और नलंक नदये जा रह ेहैं, नजनका उपयोग इस इकाई को 

तैयार करने में भी हुआ ह ैऔर यनद आप सचमचु पटकथा लेखन के क्षते्र में आगे  ढ़ना चाहते हैं तो आपके नलए भी जरूरी और उपयोगी 

हो सकते हैं. 

1. ‘आइनडया से परद ेतक : कैसे सोचता ह ैनिकम का लेखक?’, रामकुमार नसंह और सत्यांश ुनसंह, राजकमल प्रकाशन, 2021. 

2. ‘पटकथा लेखन : एक पररचय’, मनोहर श्याम जोशी, राजकमल प्रकाशन, 2017. 

3. ‘पटकथा लेखन : व्यावहाररक ननदनेशका’, असग़र वजाहत, राजकमल प्रकाशन, 2015. 

4. https://www.studiobinder.com/blog/how-to-write-a-scene-in-a-screenplay/ 

5. https://www.torontofilmschool.ca/blog/script-writing-the-a-to-z-of-script-writing-explained/ 

 

 

 

https://www.studiobinder.com/blog/how-to-write-a-scene-in-a-screenplay/
https://www.torontofilmschool.ca/blog/script-writing-the-a-to-z-of-script-writing-explained/
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 इकाई 5 संवाद लेखन  

रूपरेखा  

 

5.1 उदे्दश्य  

5.2  प्रस्तावना  

5.3  संवाद की भूमिका  

5.4  प्रभावशाली संवाद के गुण  

5.5  संवाद और िौन का सतुंलन  

5.6  सबटेक्सस्ट का प्रयोग  

5.7  पात्रानुकूल भाषा और शैली  

5.8  संवाद िें यथाथथ और नाटकीयता  

5.9  सारमबंदु  

5.10 परीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

5.11 उपयोगी पाठ्यसािग्री  

 

5.1 उदे्दश्य  

मवद्याथी मित्रो! बी.ए. (ऑनसथ) प्रथि वषथ के मितीय सेिेस्टर के पाठ्यक्रि HNDSEC-201 ‘पटकथा लेखन’ 

की इस पााँचवीं इकाई से पूवथ आप चार इकाइयों का अध्ययन कर चुके हैं. अध्ययन के दौरान आपने पटकथा 

लेखन का पररचय प्राप्त मकया, कथा-मवचार एवं कथानक से पररमचत हुए, चररत्र-मनिाथण की प्रमक्रया को 

सिझा तत्पश्चात दृश्य-संरचना (Scene) की अवधारणा का अध्ययन मकया. अब इस पााँचवीं इकाई के 

अध्ययनोपरांत आप :-  

− पटकथा लेखन िें संवाद की िहत्वपूणथ भूमिका एवं उसकी कलात्िकता से अवगत होंगे. 
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− पटकथा लेखन िें संवाद के मवमभन्न प्रकारों यथा-, िोनोलॉग (Monologue), डूओलॉग 

(Duologue), पॉलीलॉग (Polylogue), सािान्य संवाद, संघषाथत्िक संवाद, भावात्िक संवाद, 

हास्य संवाद, सूचनात्िक संवाद, प्रतीकात्िक संवाद तथा िौन संवाद आमद के स्वरूप और प्रयोग 

से अवगत होंगे. 

− पटकथा लेखन िें संवाद लेखन के िहत्व से पररमचत होंगे. 

− कहानी एवं उपन्यास के संवाद तथा पटकथा के संवाद के िध्य अंतर को सिझ पाएाँगे. 

− पात्रों की आयु एव ंप्रकृमत जैसे- बुजुगथ, युवा, बच्चे तथा स्त्री आमद के अनुरूप संवाद लेखन की 

प्रमक्रया को सिझ पाएाँगे. 

− संवादों के िाध्यि से पात्रों के स्वभाव, मवचार, भावनाएाँ तथा व्यमित्व की अमभव्यमि मकस प्रकार 

होती है, तथा सवंाद और पात्र के गहरे संबंध को सिझ पाएाँगे. 

− संवादों की िारकता, प्रभावशीलता तथा भावामभव्यमि को सशि बनाने िें प्रयुि शब्द-शमियों, 

अमभधा, लक्षणा एवं व्यंजना के िहत्व और उनके अनुप्रयोग को सिझ पाएाँगे. 

− एक अच्छे संवाद लेखक के मलए अलंकार, प्रतीक, मबबं, िुहावरे, लोकोमियााँ तथा कहावतों की 

गहरी जानकारी और उनके अनुप्रयोग को सिझ पाएाँगे. 

5.2  प्रस्तावना  

कहानी हिारे यहााँ श्रुमत परंपरा से चली आ रही है और उसके साथ संवाद की परंपरा भी जुडी हुई है. यहााँ यह 

स्पष्ट कर देना आवश्यक है मक हि कहानी अथवा उपन्यास के संवादों की चचाथ नहीं कर रहे हैं, बमकक फीचर 

मफकि, लघु मफकि, वृत्तमचत्र, टेलीमफकि, धारावामहक, वेब सीरीज़, डॉक्सयू-ड्रािा, मवज्ञापन मफकि तथा 

एनीिेशन मफकि आमद के मलए मकए जाने वाले पटकथा लेखन के संवादों की बात कर रहे हैं. 

कहानी का इमतहास जहााँ हजारों वषों पुराना है, वहीं मसनेिा का इमतहास अपेक्षाकृत नवीन है. नवीन होने के 

साथ-साथ पाश्चात्य प्रभाव से अत्यमधक प्रभामवत इस िहत्वपूणथ मवधा पर महदंी िें अपेमक्षत िात्रा िें लेखन 

और अध्ययन नहीं हो सका है. मवशेषतः पटकथा और संवाद लेखन के के्षत्र िें महदंी िें गंभीर एवं व्यवमस्थत 

सािग्री का अभाव स्पष्ट रूप से मदखाई देता है. ऐसे सिय िें पटकथा लेखन पर आधाररत यह पाठ्यपत्र 

मवद्यामथथयों, पाठकों एवं संवाद लेखक के मलए उपयोगी मसद्ध हो, यही हिारा प्रयास है.  

पटकथा िें संवाद केवल सािान्य वाताथलाप नहीं होते, बमकक वे पात्रों के स्वभाव, िनोभाव, अंतिंि, संघषथ 

तथा कथा-मवकास को अमभव्यि करने का एक सशि िाध्यि होते हैं. प्रभावी संवाद मकसी भी दृश्य को 

जीवंत, मवश्वसनीय और सपें्रषणीय बना देते हैं. संवादों के िाध्यि से ही पात्रों की िानमसकता, सािामजक 



86 
 

पृष्ठभूमि, सांस्कृमतक पररवेश तथा उनके आपसी संबधंों का पररचय प्राप्त होता है. ध्यातव्य है मक भारतीय 

मसनेिा िें एक दौर ऐसा भी था मक कादर खान को सवंाद लेखक के रूप िें मवशेष ख्यामत प्राप्त हुई थी. 

हालीवुड िें संवाद लेखन का अलग से कोई के्रमडट नहीं मदया जाता, लेमकन भारत िें पटकथा और संवाद 

दोनों को बराबर िहत्व मदया गया है. इसकी वजह से ही ‘िदर इमंडया’, ‘प्यासा’, ‘िुग़ल-ए-आज़ि’, ‘शोले’, 

‘दीवार’, ‘सत्या’, ‘लगान’, ‘गैंग्स ऑफ वासेपुर’ तथा ‘िसान’ जैसी मफकिों को संवादों की गुणवत्ता, 

प्रभावशीलता, सामहमत्यकता तथा जनस्िृमत िें उनकी गहरी उपमस्थमत के कारण भारतीय मसनेिा की शे्रष्ठ 

संवादप्रधान मफकिों िें स्थान मदया जाता है. याद कीमजए, हालााँमक ऐसे संवादों को याद करने का प्रयास नहीं 

करना पडता, वे स्वयं स्िृमतयों िें बस जाते हैं. मफकि ‘िुग़ल-ए-आज़ि’ िें अनारकली का वह साहसपूणथ 

संवाद, जब वह शहशंाह अकबर के सािने कहती है-  “प्यार मकया तो डरना क्सया”, इस एक पंमि ने पे्रि, 

मवद्रोह और आत्िमवश्वास को अिर बना मदया. मफकि ‘शोले’ का वह प्रमसद्ध दृश्य, जब गब्बर मसंह पूछता है, 

“अरे ओ सांभा, मकतना इनाि रखा है रे सरकार हि पर” और ऊाँ ची चट्टान पर बैठा सांभा गदोरी िें सतुी िलते 

हुए प्रभावपूणथ स्वर िें उत्तर देता है- “पूरे पचास हजार”, ‘अरे ओ सांभा’ जैसे संबोधन का सम्िोहन और “पूरे 

पचास हजार” जवाब की िारकता ऐसी है मक दशकों बाद भी उसका आकषथण और प्रभाव दशथकों के िन पर 

आज तक अक्षुण्ण बना हुआ है. यहााँ तक मक इन संवादों को बोलने वाले कलाकार आज इस दुमनया िें नहीं 

हैं, मफर भी उनके िारा बोले गए संवाद आज भी उनके जीवंत होने का एहसास कराते हैं. इसी तरह से मफकि 

‘दीवार’ का वह प्रमसद्ध दृश्य, जब मवजय अपने भाई से कहता है- “आज िेरे पास मबमकडगं है, प्रॉपटी है, बैंक 

बैलेंस है, बंगला है, गाडी है... क्सया है तुम्हारे पास” और सािने खडा रमव शांत मकंतु दृढ़ स्वर िें उत्तर देता है- 

“िेरे पास िााँ है”, संवाद का यह टकराव आज भी दशथकों की स्िृमतयों िें जीमवत है. 

यही कारण है मक पटकथा लेखन िें संवादों को अत्यंत िहत्वपूणथ स्थान मदया जाता है. वतथिान सिय िें 

मफकि, टेलीमवजन, वेब सीरीज़, ओटीटी िंचों तथा अन्य दृश्य-िाध्यिों के मनरंतर मवस्तार के कारण संवाद 

लेखन की आवश्यकता और भी अमधक बढ़ गई है. आज का दशथक केवल कहानी नहीं देखता, बमकक संवादों 

के िाध्यि से पात्रों के साथ भावनात्िक रूप से जुडता भी है. ऐसे िें संवादों की भाषा, शैली, संपे्रषणीयता, 

प्रभावशीलता तथा कलात्िकता को सिझना अत्यंत आवश्यक हो जाता है. प्रस्तुत इकाई िें संवाद लेखन 

की प्रकृमत, उसके प्रकार, भाषा-शैली, शब्द-शमियों तथा पटकथा िें उसकी भूमिका का मवस्तारपूवथक 

अध्ययन मकया जाएगा. 

5.3  संवाद की भूमिका  

पटकथा लेखन िें मवचार, कहानी, मकरदार और दृश्य के बाद संवाद और उसकी भूमिका आती है. संवाद, 

मजसे हि आि बोल चाल की भाषा िें डायलॉग (Dialogue) कहते हैं. संवाद केवल पात्रों की बातचीत भर 

नहीं होते, बमकक वे मकसी भी पटकथा की स्िृमत, पहचान और भावात्िक मनरंतरता के प्रिुख वाहक होते हैं. 
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यही कारण है मक पटकथा लेखन िें संवादों को अत्यंत िहत्वपूणथ स्थान मदया जाता है. वतथिान सिय िें 

मफकि, टेलीमवजन, वेब सीरीज़, ओटीटी िंचों तथा अन्य दृश्य-िाध्यिों के मनरंतर मवस्तार के कारण संवादों 

की भूमिका और भी व्यापक हो गई है. मवशेष रूप से वेब सीरीज़ और बहु-भागीय मफकिों के इस दौर िें, जहााँ 

मकसी कथा के मवमभन्न भागों के प्रदशथन के बीच िहीनों अथवा वषों का अंतराल हो सकता है, वहााँ संवाद 

ही दशथकों की स्िृमत को कथा और उसके पात्रों से जोडे रखने का कायथ करते हैं. अनेक बार मकसी मफकि या 

श्रृंखला का कोई संवाद दशथकों के िन िें लंबे सिय तक बना रहता है और वही उस रचना की पहचान का 

िाध्यि बन जाता है. 

हालााँमक प्रभावी संवाद केवल आकषथक या स्िरणीय होने भर से नहीं बनते. आवश्यक है मक वे पात्र, 

पररमस्थमत और कथानक के अनुकूल हों. साथ ही संवादों िें सटीकता और संमक्षप्तता भी अपेमक्षत है, क्सयोंमक 

शब्दों की अनावश्यक अमधकता संवाद के प्रभाव को कि कर सकती है. दृश्य-िाध्यि की अपनी मवमशष्टता 

यह है मक यहााँ अनेक भाव और अथथ केवल शब्दों से नहीं, बमकक अमभनय, हाव-भाव, दृमष्ट, देहभाषा और 

िौन के िाध्यि से भी व्यि मकए जाते हैं. इस संदभथ िें िन्नू भंडारी का कथन उकलेखनीय है- “संवाद मस्थमत 

और पात्रों के अनुरूप होने चामहए तथा उन्हें यथासंभव संमक्षप्त और प्रभावी होना चामहए. उनके अनुसार 

अमभनेता के चेहरे का एक भाव या उसकी एक अदा कभी-कभी उतना प्रभावशाली संपे्रषण कर देती है, 

मजतना लंबे संवाद भी नहीं कर पाते. इस दृमष्ट से पटकथा लेखक का दामयत्व केवल संवाद मलखना नहीं, 

बमकक यह भी सुमनमश्चत करना है मक कहााँ शब्दों का प्रयोग आवश्यक है और कहााँ दृश्य तथा अमभनय स्वयं 

अथथ का मनिाथण कर सकते हैं. 

इस प्रकार सफल संवाद वही िाने जाते हैं जो कथा को आगे बढ़ाने के साथ-साथ पात्रों की मवश्वसनीयता 

बनाए रखें, दृश्य की प्रभावशीलता को बढ़ाएाँ और दशथकों के िन िें स्थायी प्रभाव छोडें. उदाहरण के मलए, 

‘Baahubali: The Beginning’ के प्रथि भाग के अंत िें उठाया गया प्रश्न-  “कटप्पा ने बाहुबली को क्सयों 

िारा” केवल एक सवंाद नहीं था, बमकक वह दशथकों की मजज्ञासा, चचाथ और प्रतीक्षा का कें द्र बन गया. दूसरे 

भाग के प्रदशथन तक यह संवाद जनिानस िें मनरंतर गूाँजता रहा. इसी प्रकार ‘Dhurandhar’ के प्रथि भाग 

िें मविान अपहरण के दृश्य के दौरान खल पात्र का संवाद- “यहीं बगल िें रहते हैं... गूदे भर का ज़ोर लगा 

लो...” उसके व्यमित्व की ऐसी पहचान मनमिथत करता है मक मफकि के दूसरे भाग ‘धुरंधर : द ररवेंज’ 

(Dhurandhar: The Revenge) िें आयु, रूप और पररमस्थमतयााँ बदल जाने के बावजूद दशथक केवल उसके 

संवाद और बोलने के अंदाज़ से ही उसे तुरंत पहचान लेते हैं. 

इसी प्रकार ‘Pushpa: The Rise’ का संवाद-  “पुष्पा नाि सुनकर फ्लावर सिझे क्सया? फ्लावर नहीं, फायर 

है िैं!”, केवल एक पंमि नहीं रहा, बमकक उसने पात्र की िानमसकता, तेवर और मवद्रोही स्वभाव को जनस्िृमत 
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िें स्थायी रूप से स्थामपत कर मदया. वहीं ‘K.G.F: Chapter 1’ िें रॉकी का संवाद और उसका मवमशष्ट 

लहजा दशथकों के भीतर उस पात्र की एक अलग छमव मनमिथत करता है, जो अगले भाग तक बनी रहती है. 

वास्तव िें प्रभावी संवाद पात्रों को केवल दृश्य रूप िें नहीं, बमकक िानमसक और भावनात्िक स्तर पर भी 

स्थामपत करते हैं. वे दशथकों के भीतर स्िृमत, रोिांच, संवेदना, प्रतीक्षा और पात्रों के प्रमत जुडाव का मनिाथण 

करते हैं और पटकथा लेखन िें सही िायने िें यही संवाद की दिदार भूमिका भी होती है. 

5.4  प्रभावशाली संवाद के गुण  

प्रभावशाली संवादों के गुणों पर मवचार करते सिय यह ध्यान रखना आवश्यक है मक मफकि के संवाद अन्य 

कला-िाध्यिों जैसे- कहानी, उपन्यास, नाटक, संस्िरण, रेखामचत्र अथवा वास्तमवक जीवन िें बोले जाने 

वाले सािान्य संवादों से मभन्न होते हैं. सामहमत्यक सवंाद िुख्यतः पढे़ जाने के मलए मलखे जाते हैं, जबमक 

मफकिी संवाद सुनने और दृश्य के साथ अनुभव करने के मलए रचे जाते हैं. उपन्यासों िें प्रायः एक पात्र बोलता 

है, मफर दूसरा पात्र अपनी बात कहता है; वहााँ पाठकीय रस प्रिुख होता है. इसके मवपरीत मफकि के सवंादों 

िें गमत, लय, तात्कामलकता और दृश्यात्िकता का मवशेष िहत्व होता है. यमद उपन्यास को सुनने और मफकि 

को पढ़ने का प्रयास मकया जाए, तो सवंादों का स्वाभामवक प्रभाव नष्ट हो जाएगा और रस की अनुभूमत भी 

क्षीण पड जाएगी. 

दरअसल प्रभावशाली मफकिी संवाद केवल कथोपकथन नहीं होते, बमकक वे पात्रों की पहचान, दृश्य की 

संवेदना और दशथकों की स्िृमत का स्थायी महस्सा बन जाते हैं. उदाहरण के मलए, मफकि ‘मदलवाले दुकहमनया 

ले जाएाँगे’ का संवाद- “जा मसिरन जा, जी ले अपनी मजं़दगी” केवल एक भावुक वाक्सय नहीं है, बमकक वह 

स्वतंत्रता, पे्रि और मनणथय लेने के साहस का प्रतीक बन चुका है. इसी प्रकार ‘गैंग्स ऑफ वासेपुर’ का संवाद 

“तुिसे न हो पाएगा” इतना लोकमप्रय हुआ मक वह नई पीढ़ी की सािान्य बोलचाल का महस्सा बन गया. 

मफकिी संवादों की प्रभावशीलता का एक िहत्वपूणथ कारण उनकी संमक्षप्तता और िारकता भी है. वे कि 

शब्दों िें गहरी सवेंदना, व्यंग्य, हास्य, क्रोध या संघषथ को अमभव्यि कर देते हैं. कई बार मकसी पात्र का चेहरा 

सिय के साथ धुंधला पड जाता है, मकंतु उसका संवाद और बोलने का अंदाज़ दशथकों की स्िृमत िें लंबे सिय 

तक जीमवत रहता है. यही कारण है मक सफल पटकथा िें संवाद केवल भाषा का प्रयोग नहीं होते, बमकक वे 

कथा की आत्िा, पात्रों की जीवंत पहचान और दशथकों से जुडने का सबसे सशि िाध्यि बन जाते हैं. इसी 

प्रकार कई साधारण प्रतीत होने वाले संवाद भी अपने प्रसंग, दृश्यात्िकता और प्रस्तुमत के कारण अत्यंत 

प्रभावशाली बन जाते हैं. उदाहरण के मलए, मफकि ‘Golmaal 3’ का प्रमसद्ध संवाद-  “अबे जकदी बोल, 

कल सुबह पनवेल मनकलना है” अपने आप िें एक सािान्य वाक्सय प्रतीत होता है, मकंतु दृश्य िें एक हकलाने 

वाला पात्र अपनी बात पूरी करने िें अत्यमधक सिय ले रहा होता है. उसकी हकलाहट, चेहरे के भाव और 
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सािने वाले पात्र की अधीरता इस संवाद को अत्यंत हास्यपूणथ बना देती है. यमद यही वाक्सय दृश्य, अमभनय 

और पररमस्थमत से अलग करके केवल पढ़ा जाए, तो उसका प्रभाव उतना नहीं रह जाएगा. यही मफकिी संवाद 

की दृश्यात्िक शमि है. 

आज यह संवाद लोगों के रोज़िराथ के जीवन िें भी शामिल हो चुका है. जब कोई व्यमि बात कहने िें 

अनावश्यक देर करता है, बार-बार रुकता है या मकसी छोटी-सी बात को लंबा खींचता है, तब लोग िज़ामकया 

अंदाज़ िें कह देते हैं- “अबे जकदी बोल, कल सबुह पनवेल मनकलना है” इस प्रकार प्रभावशाली मफकिी 

संवाद केवल पदे तक सीमित नहीं रहते, बमकक धीरे-धीरे जनभाषा और सािामजक व्यवहार का महस्सा बन 

जाते हैं. 

• बोध प्रश्न  

• बहुमवककपीय प्रश्न 

1. संवाद की भाषा िुख्यतः मकसकी भाषा होती है? 

   (अ) लेखक की    (ब) पात्रों की         (स) मनदेशक की                  (द) दशथकों की 

2. संवाद की प्रभावशीलता का प्रिुख आधार क्सया है? 

   (अ) कमठन शब्दावली      (ब) लंबाई      (स) संपे्रषणीयता            (द) तुकबंदी 

3. संवादों िें अनकहे अथों की उपमस्थमत को क्सया कहा जाता है? 

   (अ) कथानक                 (ब) दृश्यांकन     (स) सबटेक्सस्ट               (द) संपादन 

4. पात्रानुकूल भाषा का सबंंध मकससे है? 

   (अ) पात्र के व्यमित्व से      (ब) केवल मशक्षा से     (स) केवल आयु से      (द) केवल व्यवसाय से 

5. संवाद-लेखन का प्रिुख उदे्दश्य क्सया है? 

   (अ) केवल िनोरंजन (ब) केवल सूचना देना       (स) कथा और पात्रों का मवकास   (द) दृश्य पररवतथन 

उत्तर :- 1. (ब), 2. (स), 3. (स), 4. (अ), 5. (स) 

 

 



90 
 

5.5  संवाद और िौन का संतुलन  

संवाद की प्रकृमत, स्वरूप और भूमिका पर मवचार करने के बाद यह सिझना आवश्यक है मक पटकथा लेखन 

केवल बोले गए शब्दों की कला नहीं है. मनस्संदेह संवाद पटकथा की जान होते हैं; वे कथानक को गमत प्रदान 

करते हैं, पात्रों के चररत्र को उद्घामटत करते हैं तथा उनके मवचारों और भावनाओ ंको अमभव्यमि देते हैं. मकंतु 

प्रभावी पटकथा की शमि केवल संवादों तक सीमित नहीं रहती. अनेक बार िौन भी एक सशि संवाद और 

अथथपूणथ अमभव्यमि का िाध्यि बन जाता है. जो भाव, तनाव, पे्रि, पीडा अथवा आतंररक िंि शब्दों के 

िाध्यि से पूणथतः व्यि नहीं हो पाते, उन्हें िौन अमधक गहराई और प्रभाव के साथ संपे्रमषत कर देता है. इस 

प्रकार पटकथा िें संवाद और िौन परस्पर पूरक तत्व हैं, मजनके संतुमलत प्रयोग से दृश्य अमधक जीवंत, 

संवेदनशील और प्रभावशाली बनते हैं. उदाहरणतः मफकि ‘शोले’ िें जय के मनधन के बाद का दृश्य अत्यंत 

िामिथक है. इस प्रसंग िें पात्रों के बीच बहुत कि संवाद हैं, मकंतु उनके चेहरे के भाव, आाँखों की निी, शोकपूणथ 

वातावरण और कुछ क्षणों का िौन दशथकों तक गहरे दुःख की अनुभूमत पहुाँचा देता है. यमद उसी भाव को लंबे 

संवादों के िाध्यि से व्यि करने का प्रयास मकया जाता, तो संभवतः उसका प्रभाव उतना तीव्र नहीं होता. 

यह दृश्य दशाथता है मक पटकथा िें िौन केवल संवादों की अनुपमस्थमत नहीं है, बमकक वह स्वयं एक अथथपूणथ 

अमभव्यमि है जो पात्रों की िनःमस्थमत को प्रभावशाली ढंग से संपे्रमषत करती है. 

इसी प्रकार मफकि ‘नमदया के पार’ िें पे्रि और पाररवाररक संबंधों से जुडे अनेक प्रसंगों िें पात्रों की मझझक, 

दृमष्ट और िौन उनके िनोभावों को शब्दों से अमधक प्रभावी ढंग से व्यि करते हैं. वहीं ‘लगान’ जैसी मफकिों 

िें तनावपूणथ पररमस्थमतयों के दौरान पात्रों की चुप्पी, प्रतीक्षा और चेहरे के भाव कथा के भावनात्िक प्रभाव 

को कई गुना बढ़ा देते हैं. इन उदाहरणों से स्पष्ट है मक सफल पटकथा िें संवाद और िौन दोनों का सिान 

िहत्व है. जहााँ संवाद कथा को शब्द प्रदान करते हैं, वहीं िौन उसे सवेंदना, गहराई और दृश्यात्िक प्रभाव 

प्रदान करता है. अतः एक कुशल पटकथा लेखक पररमस्थमतयों के अनुरूप दोनों का संतुमलत प्रयोग करता 

है, मजससे कथा अमधक स्वाभामवक, प्रभावशाली और संपे्रषणीय बनती है.  

5.6 सबटेक्सस्ट का प्रयोग 

पटकथा िें पात्र अक्ससर अपनी भावनाओ ंऔर िनोभावों को सीधे शब्दों िें व्यि नहीं करते. उनके संवादों, 

व्यवहार, हाव-भाव और िौन िें भी अनेक अथथ मनमहत होते हैं. संवादों के पीछे मछपे इसी अप्रकट अथथ, भाव 

या आशय को सबटेक्सस्ट कहा जाता है. दूसरे शब्दों िें, जो बात पात्र स्पष्ट रूप से नहीं कहते, मकंतु मजसे दशथक 

पररमस्थमत, संदभथ और पात्रों के व्यवहार के आधार पर सिझ लेता है, वही सबटेक्सस्ट है.  



91 
 

सबटेक्सस्ट   संवादों को अमधक स्वाभामवक और प्रभावशाली बनाता है. वास्तमवक जीवन िें भी लोग प्रायः 

अपनी भावनाओ ंको सीधे शब्दों िें व्यि नहीं करते. वे संकेतों, व्यंग्य, मझझक, चुप्पी, भौंहों के उतार-चढ़ाव 

या व्यवहार के िाध्यि से अपने िन की बात प्रकट करते हैं. यही कारण है मक पटकथा िें सबटेक्सस्ट   का 

प्रयोग पात्रों को अमधक यथाथथपरक और मवश्वसनीय बनाता है. इस संदभथ िें मबहारी की प्रमसद्ध पंमि- “कहत, 

नटत, रीझत, मखझत, मिलत, मखलत, लमजयात; भरे भौन िें करत हैं नैनन ही सौं बात.” मवशेष  उकलेखनीय 

है. यहााँ पात्र प्रत्यक्ष रूप से कुछ नहीं कहते, मकंतु उनकी आाँखें ही पे्रि, आकषथण और िनोभावों का संपूणथ 

संवाद व्यि कर देती हैं. यह सबटेक्सस्ट   की शमि का उत्कृष्ट उदाहरण है, जहााँ अनकहा ही सबसे अमधक 

अथथपूणथ बन जाता है.उदाहरण के मलए, यमद कोई पात्र सीधे कहे मक “िैं तुिसे नाराज़ ह ाँ”, तो दशथक को केवल 

सूचना प्राप्त होती है. मकंतु यमद वही पात्र कहे, “तुम्हें िेरी मचंता करने की कोई आवश्यकता नहीं है”, तो उसके 

शब्दों के पीछे मछपी नाराज़गी और उपेक्षा का भाव दशथक स्वयं सिझ लेता है. यही सबटेक्सस्ट   की शमि है. 

इसिें दशथक केवल सुनता ही नहीं, बमकक संवादों के पीछे मछपे अथथ को भी ग्रहण करता है. 

महदंी मसनेिा िें सबटेक्सस्ट के प्रभावी प्रयोग के अनेक उदाहरण मिलते हैं. मफकि ‘नमदया के पार’ िें चंदन और 

गंुजा के बीच होने वाले संवादों िें पे्रि का भाव प्रत्यक्ष रूप से व्यि नहीं मकया जाता, बमकक वह सवंादों के 

पीछे मछपा रहता है. उदाहरण के मलए, एक प्रसंग िें गंुजा चंदन से कुएाँ से बाकटी मनकालने के मलए कहती है. 

इस पर चंदन झुाँझलाते हुए कहता है मक क्सया वह रोज-रोज कुएाँ िें मगरी बामकटयााँ ही मनकालता मफरे, उसे और 

कोई काि नहीं है? पहली दृमष्ट िें यह सवंाद नाराज़गी या मशकायत प्रतीत होता है, मकंतु उसके पीछे गंुजा के 

प्रमत अपनापन और आकषथण का भाव भी मनमहत है. दशथक सिझ जाता है मक चंदन की झुाँझलाहट वास्तमवक 

क्रोध नहीं, बमकक आत्िीयता का एक रूप है. यही संवाद का सबटेक्सस्ट   है, जहााँ शब्द एक अथथ व्यि करते 

हैं, जबमक उनके पीछे मछपा भाव दूसरा अथथ संपे्रमषत करता है. इसी प्रकार ‘शोले’ िें वीरू और बसंती के बीच 

होने वाले अनेक संवादों िें हास्य के साथ-साथ आत्िीयता और आकषथण का भाव भी मनमहत रहता है. दशथक 

इन भावों को केवल शब्दों से नहीं, बमकक संवादों के पीछे मछपे अथों से सिझता है. 

इस प्रकार सबटेक्सस्ट संवादों को बहुस्तरीय अथथ प्रदान करता है. यह पात्रों की भावनाओ ंको अमधक गहराई 

से व्यि करने िें सहायता करता है तथा दशथकों को कथा के साथ समक्रय रूप से जोडता है. इसमलए प्रभावी 

पटकथा लेखन िें सबटेक्सस्ट का प्रयोग संवादों को अमधक सजीव, मवश्वसनीय और प्रभावशाली बनाने का 

एक िहत्वपूणथ साधन िाना जाता है. 

5.7  पात्रानुकूल भाषा और शैली  

पात्रानुकूल भाषा और शैली मकसी भी नाट्य, मफकि, धारावामहक अथवा कथा-कृमत का प्राणतत्व होता है. 

इसके िाध्यि से न केवल कथा का मवकास होता है, बमकक पात्रों के व्यमित्व, उनकी िनःमस्थमतयों, 
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पारस्पररक संबंधों तथा सािामजक पररवेश का भी उद्घाटन होता है. इसमलए संवाद की भाषा और शैली का 

चयन अत्यंत सावधानी तथा कलात्िक दक्षता के साथ मकया जाना चामहए. संवाद की भाषा सािान्य 

सामहमत्यक भाषा से मभन्न होती है, क्सयोंमक वह सीधे पात्रों की वाणी के रूप िें अमभव्यि होती है. वह लेखक 

की नहीं, बमकक पात्रों की भाषा होती है. 

संवाद की भाषा का सबसे िहत्वपूणथ गुण उसकी संपे्रषणीयता है. भाषा ऐसी होनी चामहए जो दशथकों अथवा 

पाठकों के मलए सहज, स्पष्ट और बोधगम्य हो. अत्यमधक जमटल अथवा कृमत्रि भाषा सवंादों की 

प्रभावशीलता को कि कर देती है. साथ ही संवादों िें स्वाभामवकता भी आवश्यक है. वास्तमवक जीवन की 

भााँमत उनिें बोलचाल की लय, मवराि, भाव और पररमस्थमतयों के अनुरूप अमभव्यमि होनी चामहए. जब 

संवाद जीवन के मनकट प्रतीत होते हैं, तभी वे दशथकों के िन पर स्थायी प्रभाव छोडते हैं. इस सन्दभथ िें सुप्रमसद्ध 

पटकथा लेखक कालरा मसंह उर्थ  गुलजार कहते हैं- “सािामजक मर्किों िें पता लगना नहीं चामहए मक 

डायलॉग बोला जा रहा है. सहज लगना चामहए. इसमलए िैं ऐसे मलखता ह ाँ जैसे आप लोग बोलते हैं. वाक्सयों 

िें कंस्रक्सशन बदल देता ह ाँ. स्वाभामवक मवराि (पॉज) डालता ह ाँ. आि बोलचाल की जबान रखता ह ाँ तब 

डायलॉग पता नहीं चलता. और, कभी ज्यादा नहीं कहता. ज्यादा लफ्फाजी असर कि कर देती है. हिारी 

मज़न्दगी िें कुछ ही िोड या पल ऐसे होते हैं मजनिें सचिुच नाटकीयता घमटत होती है. उन पलों मजतना ड्रािा 

ज़रूरी है, बाकी तो गैरज़रूरी ही है.” 

पात्रों की भाषा और शैली उनके उदे्दश्य तथा प्रसंग के अनुसार पररवमतथत होती रहती है. सािान्य सूचना देने 

वाले संवाद अपेक्षाकृत सरल और सीधे होते हैं, जबमक वैचाररक संवादों िें स्पष्टता तथा बौमद्धक संतुलन 

अपेमक्षत होता है. इसी प्रकार भावप्रधान संवादों िें लाक्षमणकता, व्यंजना, प्रतीक, िुहावरे तथा अन्य भामषक 

उपकरणों का प्रयोग उन्हें अमधक प्रभावशाली बना देता है. संवाद लेखक का कौशल इसी िें मनमहत है मक 

वह कि शब्दों िें अमधक अथथ और गहन भावामभव्यमि प्रस्तुत कर सके. उदाहरण के मलए, “दीवारों के भी 

कान होते हैं” वाक्सय का अमभधात्िक अथथ असंगत प्रतीत होता है, मकंतु लाक्षमणक अथथ िें इसका आशय यह 

है मक कही जा रही बात को कोई सुन सकता है, जबमक व्यंजनात्िक स्तर पर यह सावधानी, भय अथवा 

गोपनीयता की भावना को व्यि करता है. इसी प्रकार “उसके मसर पर ताज है” वाक्सय का अमभधात्िक अथथ 

मकसी व्यमि के मसर पर िुकुट का होना है, लाक्षमणक अथथ िें वह सत्ता या उच्च पद का संकेत करता है, 

जबमक व्यंजनात्िक अथथ िें उससे गौरव, प्रमतष्ठा, उत्तरदामयत्व अथवा सािामजक प्रभुत्व का बोध होता है. 

ऐसे प्रयोग संवादों को बहुस्तरीय अथथवत्ता प्रदान करते हैं और दशथक को केवल शब्दों से नहीं, बमकक उनके 

मनमहताथों से भी जोडते हैं. संवाद की प्रभावशीलता का एक उत्कृष्ट उदाहरण मफकि ‘निक हराि’ िें देखने 

को मिलता है. जब मवक्सकी (अमिताभ बच्चन) कहता है- “रुपया पेडों पर नहीं उगता मक मजतना िााँगो मिल 

जाएगा”, तो सोिू (राजेश खन्ना) कहता है- “और हाथ भी पेडों पर नहीं उगते सेठजी मक एक कट जाए तो 
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दूसरा लग जाए.” यह संवाद केवल प्रत्युत्तर नहीं है, बमकक पात्र के िानवीय संवेदना, श्रि के िूकय तथा 

आमथथक दृमष्टकोण के बीच का टकराव भी अमभव्यि होता है. सवंाद की भाषा सरल और बोलचाल की है, 

मकन्तु उसके भीतर मनमहत अथथ अत्यंत गहरा है. यही कारण है मक यह संवाद दशथकों के िन िें गहरी छाप 

छोडता है. 

वस्तुतः संवाद की भाषा और शैली केवल भामषक अमभव्यमि का प्रश्न नहीं है, बमकक यह पात्र, पररमस्थमत, 

भाव और कथ्य के सिन्वय की कला है. प्रभावी संवाद वही है जो स्वाभामवक, पात्रानुकूल, अथथगमभथत तथा 

संपे्रषणीय हो. ऐसा सवंाद न केवल कथा को गमत देता है, बमकक दशथकों और पाठकों के िन िें दीघथकाल 

तक अपनी उपमस्थमत बनाए रखता है. यही सफल पात्रानुकूल भाषा और शैली लेखन की सबसे बडी पहचान 

है. 

5.8  संवाद िें यथाथथ और नाटकीयता  

संवाद-लेखन िें यथाथथ और नाटकीयता दो ऐसे तत्त्व हैं मजनके संतुमलत सिन्वय से मकसी दृश्य की 

प्रभावशीलता मनमिथत होती है. यथाथथ सवंादों को जीवन के मनकट लाता है, जबमक नाटकीयता उन्हें 

कलात्िक ऊाँ चाई और भावात्िक तीव्रता प्रदान करती है. यमद संवाद केवल दैमनक जीवन की साधारण 

बातचीत का अनुकरण बनकर रह जाएाँ, तो वे नीरस और प्रभावहीन हो सकते हैं; वहीं यमद उनिें अत्यमधक 

नाटकीयता, कृमत्रिता या अमतशयोमि आ जाए, तो उनकी मवश्वसनीयता सिाप्त होने लगती है. इसमलए सफल 

संवाद-लेखन का आधार इन दोनों तत्त्वों के बीच संतुलन स्थामपत करना है. 

पटकथा लेखन िें यथाथथ का अथथ केवल वास्तमवक जीवन की घटनाओ ंको प्रस्तुत करना नहीं है, बमकक उन 

घटनाओ ंके पीछे मछपे िानवीय सबंंधों, पररमस्थमतयों और भावनात्िक मस्थमतयों को भी मवश्वसनीय ढंग से 

मचमत्रत करना है. मकसी कथा िें केवल सूचना दे देना पयाथप्त नहीं होता. उदाहरण के मलए, यमद यह कहा जाए 

मक कोई व्यमि बाज़ार गया, समब्ज़यााँ खरीदीं और वहााँ उसकी मकसी पररमचत से भेंट हो गई, तो यह िात्र 

सूचना होगी. मकंतु पटकथा िें यह मदखाना आवश्यक होता है मक वह व्यमि वहााँ कैसे पहुाँचा, मकस पररमस्थमत 

िें उसकी िुलाकात हुई, दोनों के बीच कैसा संबंध था और उस िुलाकात का कथा-मवकास िें क्सया िहत्व है. 

इस प्रकार दृश्य केवल घटना का वणथन नहीं करता, बमकक पात्रों और पररमस्थमतयों के बीच अंतसंबंधों को 

भी उद्घामटत करता है. यही यथाथथ का रचनात्िक रूप है. 

दूसरी ओर, नाटकीयता का अथथ केवल ऊाँ चे स्वर, तीखे संवाद या भावुक कथनों तक सीमित नहीं है. अनेक 

बार एक छोटा-सा संकेत, एक िौन प्रमतमक्रया, मकसी वस्तु का प्रतीकात्िक प्रयोग अथवा मकसी पात्र के 

बाह्य रूप िें मकया गया सकू्ष्ि पररवतथन भी गहरा नाटकीय प्रभाव उत्पन्न कर सकता है. उदाहरण के मलए, 

मजन अमभनेताओ ंको दशथक प्रायः क्सलीन शेव रूप िें देखने के अभ्यस्त होते हैं, उन्हें मकसी मफकि िें िूाँछों या 
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मभन्न वेश-भूषा के साथ प्रस्तुत करने से पात्र के व्यमित्व, छमव और दृश्य की प्रभाववत्ता िें उकलेखनीय 

पररवतथन आ जाता है. यह पररवतथन केवल बाह्य रूप का नहीं होता, बमकक दशथकों की पात्र के प्रमत धारणा 

को भी प्रभामवत करता है. 

शे्रष्ठ पटकथा-लेखन िें नाटकीयता प्रायः प्रत्यक्ष कथनों के बजाय पररमस्थमतयों और संकेतों के िाध्यि से 

मनमिथत होती है. यही कारण है मक प्रभावशाली दृश्य दशथकों को केवल मदखाई नहीं देते, बमकक उनके भीतर 

भावात्िक अनुभव भी उत्पन्न करते हैं. इस संदभथ िें मफकि ‘आाँधी’ का एक दृश्य उकलेखनीय है. वषों बाद 

पमत और पत्नी का आिना-सािना होता है. दोनों के बीच संबंधों का लंबा इमतहास है, मकंतु पररमस्थमतयााँ 

ऐसी हैं मक वे अपने भावों को खुलकर व्यि नहीं कर सकते. इस दृश्य की शमि मकसी बडे भाषण या भावुक 

संवाद िें नहीं, बमकक सूक्ष्ि संकेतों िें मनमहत है. पात्रों की गमतमवमधयााँ, उनके व्यवहार का संयि, परस्पर 

उपमस्थत मझझक और वषों पुराने संबंधों की अनकही स्िृमतयााँ मिलकर एक ऐसी भावभूमि मनमिथत करती हैं, 

जो दशथकों को गहराई से स्पशथ करती है. यहााँ नाटकीयता शब्दों से अमधक दृश्यात्िक संकेतों और िौन की 

भाषा िें व्यि होती है. यही कारण है मक दृश्य अत्यंत यथाथथपरक होने के बावजूद गहन भावात्िक प्रभाव 

उत्पन्न करता है. 

वास्तव िें, जीवन के अमधकांश िहत्वपूणथ क्षणों िें िनुष्य बहुत कि बोलता है, मकंतु उसकी चुप्पी, उसकी 

दृमष्ट, उसकी िुद्राएाँ और उसके व्यवहार बहुत कुछ कह जाते हैं. संवाद-लेखन की सफलता इसी क्षिता िें 

मनमहत है मक वह शब्दों के साथ-साथ अनकहे को भी अमभव्यमि दे सके. जब सवंाद पात्रों की वास्तमवक 

िानमसक मस्थमत, सािामजक संदभथ और भावनात्िक संघषों को स्वाभामवक रूप से व्यि करते हैं तथा साथ 

ही दशथकों िें उत्सुकता, सवेंदना और भावात्िक सहभामगता उत्पन्न करते हैं, तब यथाथथ और नाटकीयता का 

आदशथ संतुलन स्थामपत होता है. 

अतः कहा जा सकता है मक संवाद िें यथाथथ और नाटकीयता परस्पर मवरोधी नहीं, बमकक एक-दूसरे के पूरक 

तत्त्व हैं. यथाथथ संवादों को मवश्वसनीयता प्रदान करता है और नाटकीयता उन्हें कलात्िक प्रभाव देती है. दोनों 

के संतुमलत सिन्वय से ही ऐसे संवाद जन्ि लेते हैं जो कथा को गमत देने के साथ-साथ दशथकों के िन िें 

दीघथकाल तक अपनी स्िृमत बनाए रखते हैं. 

• बोध प्रश्न  

• बहुमवककपी प्रश्न.  

1. अमभधा शब्द-शमि िें शब्द मकस अथथ िें प्रयुि होता है? 

(अ) व्यंग्याथथ िें       (ब) प्रचमलत अथथ िें             (स) ध्वन्याथथ िें             (द) सांकेमतक अथथ िें 
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2. लक्षणा शब्द-शमि का संबंध मकससे है? 

(अ) िुख्य अथथ            (ब) लक्ष्य अथथ              (स) शामब्दक अथथ         (द) व्याकरमणक अथथ 

3. व्यंजना शब्द-शमि िें क्सया प्रिुख होता है? 

(अ) प्रत्यक्ष अथथ        (ब) शब्दकोशीय अथथ   (स) मनमहत या ध्वमनत अथथ   (द) व्याकरमणक अथथ 

4. “दीवारों के भी कान होते हैं” मकस प्रकार की अमभव्यमि है? 

(अ) अमभधात्िक                (ब) लाक्षमणक             (स) वैज्ञामनक         (द) तकनीकी 

5. संवादों िें िुहावरों का प्रयोग क्सयों मकया जाता है? 

(अ) भाषा को कमठन बनाने के मलए                 (ब) भाषा को प्रभावशाली बनाने के मलए 

(स) कथा को छोटा करने के मलए                   (द) पात्रों को हटाने के मलए 

उत्तर :- 1. (ब), 2. (ब), 3. (स), 4. (ब), 5. (ब) 

5.9  सारमबंदु  

मप्रय मवद्याथी मित्रो! आशा है मक आपने इस पाठ का गंभीरतापूवथक अध्ययन मकया होगा और इसके प्रिुख 

मबंदुओ ंको भली-भााँमत सिझ मलया होगा. अब सिय है मक पाठ के मवमभन्न उपशीषथकों के अंतगथत मनमहत 

िहत्वपूणथ तथ्यों और अवधारणाओ ंको संके्षप िें एक स्थान पर संकमलत कर मलया जाए. ऐसा करने से न 

केवल पूरे पाठ का सार आपके सिक्ष स्पष्ट रूप िें उपमस्थत होगा, बमकक पुनरावृमत्त और स्िरण िें भी समुवधा 

होगी. इसी उदे्दश्य से यहााँ पाठ के प्रिुख मबंदुओ ंका संमक्षप्त सार प्रस्तुत मकया जा रहा है. अपनी तैयार की हुई 

सूची का इससे मिलान करके आप यह जााँच सकते हैं मक कहीं कोई िहत्वपूणथ मबंदु छूट तो नहीं गया है. साथ 

ही, यह भी परख सकते हैं मक आपकी सिझ िें कौन-से अमतररि या मवमशष्ट पक्ष समम्िमलत हुए हैं. इस प्रकार 

यह प्रमक्रया आपके अध्ययन को अमधक व्यवमस्थत, आत्िमवश्वासपूणथ और प्रभावी बनाने िें सहायक मसद्ध 

होगी. 

• कहानी हिारे यहााँ श्रुमत परंपरा से चली आ रही है और उसके साथ संवाद की परंपरा भी जुडी हुई है. 

• कहानी का इमतहास जहााँ हजारों वषों पुराना है, वहीं मसनेिा का इमतहास अपेक्षाकृत नवीन है. 

• पटकथा िें सवंाद केवल सािान्य वाताथलाप नहीं होते, बमकक वे पात्रों के स्वभाव, िनोभाव, अंतिंि, 

संघषथ तथा कथा-मवकास को अमभव्यि करने का एक सशि िाध्यि होते हैं. 
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• हालीवुड िें संवाद लेखन का अलग से कोई के्रमडट नहीं मदया जाता, लेमकन भारत िें पटकथा और 

संवाद दोनों को बराबर िहत्व मदया गया है. इसकी वजह से ही ‘िदर इमंडया’, ‘प्यासा’, ‘िुग़ल-ए-

आज़ि’, ‘शोले’, ‘दीवार’, ‘सत्या’, ‘लगान’, ‘गैंग्स ऑफ वासेपुर’ तथा ‘िसान’ जैसी मफकिों को 

संवादों की गुणवत्ता, प्रभावशीलता, सामहमत्यकता तथा जनस्िृमत िें उनकी गहरी उपमस्थमत के कारण 

भारतीय मसनेिा की शे्रष्ठ सवंादप्रधान मफकिों िें स्थान मदया जाता है. 

• पटकथा लेखन िें मवचार, कहानी, मकरदार और दृश्य के बाद संवाद और उसकी भूमिका आती है.  

• संवाद, मजसे हि आि बोल चाल की भाषा िें डायलॉग (Dialogue) कहते हैं. 

• वास्तव िें प्रभावी संवाद पात्रों को केवल दृश्य रूप िें नहीं, बमकक िानमसक और भावनात्िक स्तर 

पर भी स्थामपत करते हैं. वे दशथकों के भीतर स्िृमत, रोिांच, संवेदना, प्रतीक्षा और पात्रों के प्रमत जुडाव 

का मनिाथण करते हैं और पटकथा लेखन िें सही िायने िें यही संवाद की दिदार भूमिका भी होती है. 

• मफकिी संवादों की प्रभावशीलता का एक िहत्वपूणथ कारण उनकी संमक्षप्तता और िारकता भी है. वे 

कि शब्दों िें गहरी संवेदना, व्यंग्य, हास्य, क्रोध या संघषथ को अमभव्यि कर देते हैं. 

• संवाद की प्रकृमत, स्वरूप और भूमिका पर मवचार करने के बाद यह सिझना आवश्यक है मक 

पटकथा लेखन केवल बोले गए शब्दों की कला नहीं है. अनेक बार िौन भी एक सशि संवाद और 

अथथपूणथ अमभव्यमि का िाध्यि बन जाता है. जो भाव, तनाव, पे्रि, पीडा अथवा आतंररक िंि शब्दों 

के िाध्यि से पूणथतः व्यि नहीं हो पाते, उन्हें िौन अमधक गहराई और प्रभाव के साथ संपे्रमषत कर 

देता है. 

• पटकथा िें पात्र अक्ससर अपनी भावनाओ ंऔर िनोभावों को सीधे शब्दों िें व्यि नहीं करते. उनके 

संवादों, व्यवहार, हाव-भाव और िौन िें भी अनेक अथथ मनमहत होते हैं. सवंादों के पीछे मछपे इसी 

अप्रकट अथथ, भाव या आशय को सबटेक्सस्ट (Subtext) कहा जाता है. 

• पात्रानुकूल भाषा और शैली मकसी भी नाट्य, मफकि, धारावामहक अथवा कथा-कृमत का प्राणतत्व 

होता है. 

• संवाद की भाषा का सबसे िहत्वपूणथ गुण उसकी संपे्रषणीयता है.  

• भाषा ऐसी होनी चामहए जो दशथकों अथवा पाठकों के मलए सहज, स्पष्ट और बोधगम्य हो. 

• संवाद-लेखन िें यथाथथ और नाटकीयता दो ऐसे तत्त्व हैं मजनके संतुमलत सिन्वय से मकसी दृश्य की 

प्रभावशीलता मनमिथत होती है.  

• यथाथथ संवादों को जीवन के मनकट लाता है, जबमक नाटकीयता उन्हें कलात्िक ऊाँ चाई और 

भावात्िक तीव्रता प्रदान करती है. 

• संवाद िें यथाथथ और नाटकीयता परस्पर मवरोधी नहीं, बमकक एक-दूसरे के पूरक तत्त्व हैं. 
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5.10 परीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

• बोध प्रश्न  

(क) मवस्तृत उत्तरीय प्रश्न. 

1. संवाद-लेखन की अवधारणा स्पष्ट करते हुए उसके प्रिुख तत्त्वों का मववेचन कीमजए। 

2. संवाद की भाषा और शैली से आप क्सया सिझते हैं? सवंाद की सम्पे्रषणीयता, 

स्वाभामवकता तथा भावामभव्यंजकता के संदभथ िें चचाथ कीमजए। 

3. संवाद-लेखन िें पात्रानुकूल भाषा और शैली का िहत्व स्पष्ट कीमजए। उपयुि उदाहरणों 

समहत मववेचन कीमजए। 

4. संवाद िें यथाथथ और नाटकीयता के सबंंध का मवशे्लषण कीमजए। प्रभावी संवाद-मनिाथण िें 

इन दोनों की भूमिका पर प्रकाश डामलए। 

5. संवाद-लेखन िें शब्द-शमि, प्रतीक, िुहावरों तथा लोकोमियों के योगदान का िूकयांकन 

कीमजए। 

(ख) मटप्पणी मलमखए. 

1. संवाद की संपे्रषणीयता 

2. सबटेक्सस्ट  

3. पात्रानुकूल भाषा 

4. संवाद की स्वाभामवकता 

5. संवाद िें िौन का िहत्व 

6. संवाद और चररत्र-मचत्रण 

7. संवाद िें प्रतीकों की भूमिका 

8. संवाद की भावप्रधान भाषा 

9. िुहावरे और संवाद-लेखन 

10. यथाथथ और नाटकीयता का संतुलन 

(ग) बहुमवककपी प्रश्न  

1. संवाद िें यथाथथ का सबंधं मकससे है? 

(अ) स्वाभामवकता से           (ब) अमतशयोमि से         (स) ककपना से          (द) चित्कार से 
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2. संवाद िें नाटकीयता का एक प्रिुख साधन क्सया है? 

(अ) केवल ऊाँ ची आवाज़     (ब) केवल लंबे संवाद (स) संघषथ और भावात्िक तनाव (द) केवल हास्य 

3. भावप्रधान संवादों िें मकसका मवशेष िहत्व होता है? 

(अ) तकनीकी शब्दावली   (ब) अलंकार और शब्द-शमि  (स) प्रशासमनक भाषा    (द) वैज्ञामनक शब्द 

4. “कहत, नटत, रीझत, मखझत...” सबटेक्सस्ट का उदाहरण क्सयों िाना जाता है? 

(अ) इसिें हास्य है    (ब) इसिें कथा है     (स) इसिें अनकहे भाव व्यि होते हैं    (द) इसिें वणथन है 

5. प्रभावी सवंाद की सबसे िहत्वपूणथ  मवशेषता क्सया है? 

(अ) कृमत्रिता             (ब) जमटलता        (स) स्वाभामवकता और अथथगमभथता       (द) लंबाई 

उत्तर :-  1. (अ), 2. (स), 3. (ब), 4. (स), 5. (स) 

5.11 उपयोगी पाठ्यसािग्री  

• िीरा, गुलज़ार, राधाकृष्ण प्रकाशन, मदकली 

• पटकथा लेखन (व्यवहाररक मनदेमशका), असग़र वजाहत, राजकिल प्रकाशन, नई मदकली  

• कथा-पटकथा, िन्नू भण्डारी, वाणी प्रकाशन, नयी मदकली 

• सामहत्य का स्वरूप, नगेन्द्र, नेशनल पमब्लमशंग हाउस, नई मदकली 

• महदंी सामहत्य का इमतहास, रािचन्द्र शुक्सल, नागरी प्रचाररणी सभा, वाराणसी 

• कहानी : नई कहानी, नािवर मसंह, लोकभारती प्रकाशन, प्रयागराज 

• आधुमनक महदंी आलोचना के बीज शब्द, बच्चन मसंह, वाणी प्रकाशन, नई मदकली 

• आषाढ़ का एक मदन, िोहन राकेश, राजपाल एडं संस, नई मदकली 

• हानूश, भीष्ि साहनी, राजकिल प्रकाशन, नई मदकली 

• महदंी नाट्य सामहत्य, सत्यदेव चौधरी, आत्िाराि एडं ससं, मदकली  

• http://egyankosh.ac.in//handle/123456789/102128 

• http://egyankosh.ac.in//handle/123456789/97346 

• http://egyankosh.ac.in//handle/123456789/97350 

• https://srfti.ac.in/hi  
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इकाई 6 : माध्यम और पटकथा 

रूपरेखा  

 

6.1 उद्दशे्य 

6.2 प्रस्तावना  

6.3 शॉर्ट फिल्म की पर्कथा 

6.3.1 शॉर्ट फिल्म क्या ह?ै 

6.3.2 शॉर्ट फिल्म की पर्कथा कैसे फिखें? 

6.3.3 शॉर्ट फिल्म की पर्कथा की फवशषेताएँ 

6.4 रे्िीफवज़न/वबे के फिए िेखन 

6.4.1 रे्िीफवज़न/वबे िेखन की फवशषेताएँ 

6.5 माध्यम अनसुार अतंर 

6.6 सारफबंद ु 

6.7 परीक्षोपयोगी प्रश्नाविी 

6.8 उपयोगी अध्ययन सामग्री  

 

6.1 उदे्दश्य 

फवद्याथी फमत्रों! आप बी. ए. ऑनसट फहदंी पाठ्यक्रम के फितीय सेमसे्र्र के प्रथम प्रश्नपत्र की छ्ठवीं इकाई "माध्यम और 

पर्कथा" का अध्ययन करन ेजा रह ेहैं. इस इकाई के अध्ययन के बाद आप :-  

 

➢ फिल्म, रे्िीफवज़न, वबे/ओर्ीर्ी जसैे फवफिन्न दृश्य-श्रव्य माध्यमों की प्रकृफत, फवशषेताओ ंऔर कायटप्रणािी 

को समझ सकें ग.े 

➢ माध्यम और पर्कथा के अतंसंबंध को जान पायेंग ेफक अिग-अिग माध्यमों के अनसुार पर्कथा की शिैी, 

संरचना और प्रस्तफुत कैसे बदिती ह.ै 

➢ शॉर्ट फिल्म की फवशेषताओ,ं संरचना और िेखन शिैी को समझकर संफक्षप्त और प्रिावशािी िेखन करना 

सीख सकें ग.े 

➢ वबे माध्यमों की स्वतंत्रता, यथाथटवाद और बहुस्तरीय कथानक को समझकर आधफुनक शिैी में िेखन करने 

की समझ को फवकफसत कर सकें ग.े 

➢ शॉर्ट फिल्म, रे्िीफवज़न और वेब माध्यमों के बीच के अतंर को स्पष्ट रूप से पहचान और फवशे्लफषत कर सकें ग.े 
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6.2 प्रस्तावना  

वतटमान समय दृश्य-श्रव्य संचार का यगु ह.ै जहा ँफिल्म, रे्िीफवज़न, वबे संचार आफद मनोरंजन के प्रमखु साधन 

बन चकेु हैं. इन सिी माध्यमों का मिू आधार पर्कथा ह.ै अिग-अिग माध्यमों के अनसुार पर्कथा का स्वरूप, शिैी 

और प्रस्तफुत बदि जाती ह.ै इसफिए “माध्यम और पर्कथा” का अध्ययन अत्यंत आवश्यक ह.ै पर्कथा वह फिफखत 

रूप ह ैफजसमें कहानी को दृश्य, संवाद, फक्रया और ध्वफन के माध्यम से प्रस्ततु करन ेकी योजना बनाई जाती ह.ै यह 

फनदशेक, अफिनेता और तकनीकी र्ीम के फिए एक मागटदशटक का कायट करती ह.ै इसमें केवि घर्नाओ ंका वणटन ही 

नहीं, बफल्क यह िी बताया जाता ह ैफक दृश्य कहा ँघफर्त होगा, पात्र कैसे बोिेंग,े कैमरा कैसे चिेगा और िाव कैसे 

व्यक्त होंग.े इसफिए यह समझना आवश्यक ह ैफक अिग-अिग माध्यमों के फिए पर्कथा कैसे फिखी जाती ह ैऔर 

उनमें क्या अंतर होता ह.ै  

6.3 शॉटट फिल्म की पटकथा  

फिल्म अथवा चिफचत्र दृश्य-श्रव्य किा का एक महत्वपूणट माध्यम ह,ै फजसके िारा कहानी, फवचार, िावना, 

घर्ना या संदशे को चिती हुई तस्वीरों और ध्वफन के माध्यम से प्रस्ततु फकया जाता ह.ै यह अफिनय, संवाद, संगीत, 

कैमरा, प्रकाश, संपादन और तकनीक का समन्वय ह,ै फजसका मखु्य उद्दशे्य मनोरंजन के साथ-साथ समाज को जागरूक 

करना ह.ै सरि शब्दों में कह ेतो शॉर्ट फिल्म की पर्कथा एक ऐसी फिफखत रूपरेखा ह,ै फजसमें कम समय में एक 

प्रिावशािी कहानी को दृश्य और संवाद के माध्यम से प्रस्ततु फकया जाता ह.ै िेफकन फकसी िी फिल्म की सििता 

उसकी कहानी, पर्कथा, अफिनय और फनदशेन पर फनिटर करती ह.ै फिल्में समाज का दपटण मानी जाती हैं क्योंफक व े

समाज की संस्कृफत, परंपराओ,ं समस्याओ ंऔर मानवीय िावनाओ ंको दशाटती हैं. फिल्मों के माध्यम से प्रेम, संघषट, 

दशेिफक्त, सामाफजक कुरीफतयाँ, इफतहास, फवज्ञान और मानवीय संबंधों को प्रिावशािी ढंग से प्रस्ततु फकया जाता ह.ै 

अपने फवषय, शिैी, उद्दशे्य और प्रस्तफुत के आधार पर प्रत्येक फिल्म का अपना अिग स्वरूप और उद्दशे्य होता ह.ै जसैे- 

िीचर फिल्म, शॉर्ट फिल्म, डॉक्यमूेंट्री फिल्म, एफनमेशन फिल्म, मकू फिल्म, हास्य फिल्म, हॉरर फिल्म इत्याफद. यहाँ हम 

शॉर्ट फिल्म की फवस्तार से चचाट करेंग े:- 

6.3.1 शॉटट फिल्म क्या है? 

 शॉर्ट फिल्म की पर्कथा की फवशषेताओ ंअथवा यह कैसी फिखी जानी चाफहए, इस फवषय में जानने से पहिे 

हमें यह जान िेना चाफहए फक शॉर्ट फिल्म क्या ह?ै शॉर्ट फिल्म एक ऐसी िघ ुचिफचत्र (फिल्म) होती ह ैफजसकी अवफध 

सामान्य फिल्मों की तिुना में कम होती ह.ै सामान्यतः इसकी िंबाई 5 फमनर् से 30 या 40 फमनर् तक मानी जाती ह.ै 

कम समय में फकसी कहानी, फवचार, िावना, सामाफजक समस्या या संदशे को प्रिावशािी ढंग से प्रस्ततु करना ही शॉर्ट 

फिल्म का मखु्य उद्दशे्य होता ह.ै शॉर्ट फिल्म मनोरंजन के साथ-साथ जागरूकता और संवेदनशीि फवषयों को दशटकों 

तक पहुचँान ेका सशक्त माध्यम ह.ै इसमें सीफमत पात्र, कम स्थान और संफक्षप्त घर्नाओ ंके माध्यम से कहानी प्रस्ततु की 

जाती ह.ै समय कम होने के कारण इसकी कथा तेज गफत से आग ेबढ़ती ह ैऔर प्रत्यके दृश्य का फवशेष महत्व होता ह.ै 
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आज के फडफजर्ि यगु में शॉर्ट फिल्मों का महत्व बहुत बढ़ गया ह.ै यर्ू्यबू, ओर्ीर्ी प्िेर्फॉमट और सोशि मीफडया के 

माध्यम से इन्हें आसानी से दखेा और साझा फकया जा सकता ह.ै 

6.3.2 शॉटट फिल्म की पटकथा कैसे फिखें?  

हर पर्कथा का संफक्षप्त रूप उसका आइफडया यानी कें द्रीय फवचार होता ह.ै इसी तरह उसकी प्रीमाइज यानी 

आधाररका यह बता दतेी ह ैफक पर्कथा की थीम क्या होगी? फिल्म दखेन ेवाि ेको नसीहत क्या फमिेगी? तो आइफडया 

से फवषयवस्त ुका पता चि जाता ह ैऔर प्रीमाइज से थीम का. इसके बाद बारी आती ह ैदो फमनर् में सनुे या पढ़े जा 

सकने वाि ेपर्कथा-सार की. इसके फिए सबसे पहि ेएक स्पष्ट और प्रिावशािी फवचार चनुना आवश्यक होता ह,ै 

क्योंफक शॉर्ट फिल्म कम समय में परूी होती ह ैऔर उसमें केवि एक ही मखु्य फवषय या संदशे पर ध्यान फदया जाता ह.ै 

इसके बाद उस फवचार को एक सरि और कें फद्रत कहानी में फवकफसत फकया जाता ह,ै फजसमें अनावश्यक घर्नाओ ंऔर 

पात्रों से बचा जाता ह.ै शॉर्ट फिल्म फजतनी छोर्ी और चसु्त होगी, उतनी ही बेहतर और प्रिावोत्पादक होगी. इसकी 

रचना सरि, स्पष्ट और दृश्यात्मक होनी चाफहए. इसके फिए सबसे पहिे यह सोचना होगा फक कहानी के खास-खास 

दृश्य कौन-से हैं? उनमें क्या-क्या होता ह?ै और उनसे क्या-क्या सचूनाए ँफमिती हैं? फिर उन दृश्यों को तीन अकं वाि े

ढाँचे में फिखना होगा अथाटत ्आरम्ि, मध्य और अतं में बाँर्ा जाता ह,ै ताफक कथा का प्रवाह स्पष्ट और रोचक बना रह.े 

इन सिी को ध्यान में रखते हुए शॉर्ट फिल्म की पर्कथा को फिखते समय िेखक को इन बातों का ध्यान रखना चाफहए.   

पहिे अकं में आपको बताना पड़ता ह ैफक मखु्य पात्र कौन ह?ै और मामिा क्या ह?ै दसूरे अकं में पैदा होती 

उिझन ेव समस्याए ँसामन ेआने िगती ह.ै तीसरे अकं में कहानी को फनष्कषट तक पहुचँाया जाता ह।ै इसके अफतररक्त िी 

शॉर्ट फिल्म की पर्कथा फिखते समय िेखक को कई बातों का ध्यान रखना चाफहए जो इस प्रकार ह:ै- 

• एक सशक्त और स्पष्ट फवषय का चनुाव फकया जाना चाफहए. यह फकसी समकािीन समस्या से संबंफधत 

हो सकता ह.ै  

• शॉर्ट फिल्म में समय कम होता ह,ै इसफिए कहानी सीधी और कें फद्रत होनी चाफहए. केवि मखु्य घर्ना 

पर ध्यान फदया जाता ह.ै कहानी का आरंि, मध्य और अतं स्पष्ट होना चाफहए. 

• दृश्यात्मक िेखन इसकी आवश्यक शतट ह ैक्योंफक पर्कथा केवि पढ़ने के फिए नहीं, बफल्क दखेने 

के फिए फिखी जाती ह।ै इसफिए िेखक को ऐसे दृश्य फिखने चाफहए फजन्हें कैमरे िारा आसानी से 

फदखाया जा सके. 

• संवाद छोरे्, स्वािाफवक और प्रिावशािी होने चाफहए। शॉर्ट फिल्म में िंबे िाषण या अनावश्यक 

बातचीत से बचना चाफहए। संवाद ऐसे होने चाफहए जो कहानी को आग ेबढ़ाए. 

• कम समय में अफधक पात्र दशटकों को भ्रफमत कर सकत ेहैं। इसफिए शॉर्ट फिल्म में सामान्यतः कम पात्र 

रख ेजात ेहैं ताफक प्रत्येक पात्र स्पष्ट रूप से दशटकों को समझ में आ सके. 

• शॉर्ट फिल्म का अतं दशटकों पर गहरा प्रिाव छोड़ने वािा होना चाफहए. 
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• पर्कथा फिखते समय दृश्य का शीषटक, स्थान, समय और फक्रयाओ ंका स्पष्ट उल्िेख फकया जाना 

चाफहए. 

6.3.3 शॉटट फिल्म की पटकथा की फवशेषताए ँ

शॉर्ट फिल्म की पर्कथा एक ऐसी सजृनात्मक िेखन प्रफक्रया ह ैफजसमें सीफमत समय के िीतर प्रिावशािी 

कहानी प्रस्ततु की जाती ह.ै इसमें संफक्षप्तता, स्पष्टता, दृश्यात्मकता और िावनात्मक प्रिाव का फवशेष महत्व होता ह.ै 

एक अच्छी शॉर्ट फिल्म की पर्कथा वही मानी जाती ह ैजो कम शब्दों और सीफमत दृश्यों के माध्यम से दशटकों के मन 

पर गहरा प्रिाव छोड़ सके. शॉर्ट फिल्म की सबसे बड़ी फवशषेता उसकी संफक्षप्तता ह.ै इसमें सामान्यतः एक ही मखु्य 

फवषय या समस्या पर ध्यान कें फद्रत फकया जाता ह.ै शॉर्ट फिल्म की पर्कथा में दृश्य और िावनाए ँअफधक महत्वपणूट 

होती हैं. शब्दों से अफधक फचत्रों और फक्रयाओ ंके माध्यम से कहानी कही जाती ह.ै कम पात्र और कम स्थानों का प्रयोग 

फकया जाता ह,ै फजसस ेकहानी स्पष्ट और प्रिावी बनती ह.ै शॉर्ट फिल्म में कहानी तेजी से आग ेबढ़ती ह ैइसफिए इसमें 

अनावश्यक घर्नाओ ंके फिए स्थान नहीं होता. साथ ही इसका दशटकों पर तरंुत प्रिाव पड़ता ह ैइसफिए इसकी पर्कथा 

िावनात्मक रूप से सशक्त होती ह.ै शॉर्ट फिल्म की पर्कथा में नए प्रयोग, प्रतीक, मौन दृश्य और रचनात्मक प्रस्तफुत का 

फवशेष महत्व होता ह ैक्योंफक अनेक शॉर्ट फिल्मों की पर्कथाए ँसमाज की समस्याओ,ं जागरूकता और मानवीय मलू्यों 

को प्रस्ततु करती हैं. 

6.4 टेिीफवज़न/वेब के फिए िेखन 

आधफुनक यगु में रे्िीफवजन और वबे अथाटत ्फडफजर्ि माध्यम जनसंचार के अत्यंत प्रिावशािी माध्यम बन 

चकेु हैं. इन माध्यमों के िारा समाचार, मनोरंजन, फशक्षा, फवज्ञापन, वबे सीरीज़, शॉर्ट फिल्म, डॉक्यमूेंट्री तथा फवफिन्न 

प्रकार के कायटक्रम दशटकों तक पहुचँाए जात ेहैं. इन सिी कायटक्रमों की सििता का आधार उनका प्रिावशािी िेखन 

होता ह.ै रे्िीफवजन और वबे के फिए िेखन एक फवशषे प्रकार का रचनात्मक िेखन ह ैफजसमें दृश्य, संवाद, ध्वफन और 

तकनीकी प्रस्तफुत का ध्यान रखा जाता ह.ै एक प्रकार से रे्िीफवजन के फिए िेखन वह प्रफक्रया ह ैफजसमें र्ीवी कायटक्रमों, 

धारावाफहकों, समाचारों, फवज्ञापनों, ररयफिर्ी शो, शैफक्षक कायटक्रमों आफद के फिए पर्कथा और संवाद फिख ेजात ेहैं. 

रे्िीफवज़न अथवा वेब िेखन मखु्य रूप से दृश्य-श्रव्य माध्यम के अनुसार फकया जाता ह ैइसफिए िेखक को यह ध्यान 

रखना पड़ता ह ैफक जो फिखा जाए वह स्क्रीन पर प्रिावी ढंग से फदखाई द.े 

6.4.1 टेिीफवज़न/वेब िेखन की फवशेषताए ँ

वतटमान समय में रे्िीफवजन और वबे जनसंचार के सबसे प्रिावशािी माध्यम बन चकेु हैं. इन माध्यमों के िारा 

समाचार, मनोरंजन, फशक्षा, फवज्ञापन, वबे सीरीज़, शॉर्ट फिल्म, डॉक्यमूेंट्री आफद व्यापक रूप से िोगों तक पहुचँते हैं. 

इन सिी कायटक्रमों का आधार प्रिावशािी िेखन होता ह.ै यहाँ हम इसकी कुछ फवशेषताओ ंकी चचाट करेंग:े-  



103 
 

• रे्िीफवजन और वबे िेखन की सबसे महत्वपणूट फवशषेता इसकी दृश्यात्मकता ह.ै इसमें केवि शब्दों 

पर नहीं, बफल्क दृश्य प्रस्तफुत पर अफधक ध्यान फदया जाता ह.ै िेखक को ऐसे दृश्य फिखने होते हैं 

फजन्हें स्क्रीन पर प्रिावशािी ढंग से फदखाया जा सके. 

• रे्िीफवजन और वबे के दशटक फवफिन्न आय ुऔर वगों के होते हैं। इसफिए िाषा सरि, स्पष्ट और 

समझन ेमें आसान होनी चाफहए। कफठन और अत्यफधक साफहफत्यक िाषा से बचा जाता ह।ै 

• दशटकों का ध्यान सीफमत समय तक रहता ह,ै इसफिए िेखन संफक्षप्त और कें फद्रत होना चाफहए। 

अनावश्यक फववरण, िंबे संवाद और अफतररक्त घर्नाओ ंसे बचा जाता ह।ै 

• रे्िीफवजन और वबे िेखन में संवादों का फवशषे महत्व होता ह।ै संवाद छोरे्, स्वािाफवक, प्रिावशािी 

और पात्रों के अनकूुि होने चाफहए। 

• िेखन ऐसा होना चाफहए जो दशटकों की रुफच बनाए रख।े हास्य, िावनाए,ँ रोमांच और नार्कीयता का 

संतफुित प्रयोग फकया जाता ह।ै 

• रे्िीफवजन और वबे सामग्री में घर्नाओ ंका क्रम तेज और रोचक होना चाफहए ताफक दशटकों की रुफच 

बनी रह।े 

• इस िेखन में कैमरा, ध्वफन, प्रकाश, संपादन और दृश्य प्रिावों का ध्यान रखा जाता ह।ै िेखक को 

तकनीकी पक्ष की िी समझ होनी चाफहए। 

• फवशेष रूप से वबे िेखन में नए फवषयों, प्रयोगों और प्रस्तफुत की स्वतंत्रता होती ह।ै इसफिए इसमें 

रचनात्मकता का फवशेष महत्व ह।ै 

• प्रत्येक कायटक्रम की फनफित अवफध होती ह।ै इसफिए िेखन को फनधाटररत समय के अनसुार व्यवफस्थत 

फकया जाता ह.ै 

6.5 माध्यम अनुसार अंतर 

पर्कथा का क्षेत्र अत्यंत व्यापक ह.ै यह दृश्य-श्रव्य माध्यमों का आधार होती ह.ै फकसी िी कायटक्रम, फिल्म या 

प्रस्तफुत को प्रिावशािी बनाने के फिए पहिे उसकी पर्कथा तैयार की जाती ह.ै अिग-अिग माध्यमों की प्रकृफत 

अिग-अिग होने के कारण उनकी पर्कथा िी अिग शिैी में फिखी जाती ह.ै जसैे- फिल्म, रे्िीफवजन, रेफडयो, नार्क, 

वबे सीरीज़ आफद की प्रकृफत व प्रस्तफुत शिैी अिग-अिग होती ह,ै इसी कारण इनके िेखन और पर्कथा में िी अतंर 

फदखाई दतेा ह.ै प्रत्येक माध्यम की अपनी फवशेष आवश्यकताओ ंके अनसुार िी उसकी पर्कथा तैयार की जाती ह.ै यहाँ 

उपयुटक्त फवशेषताओ ंको ध्यान में रखकर इसके कुछ मिूितू अतंर को प्रस्ततु फकया गया ह ैजो इस प्रकार हैं :- 
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शॉटट फिल्म फिल्म टेिीफवजन वेब सीरीज़ रेफियो नाटक 

िघ ुचिफचत्र 

प्रस्तफुत  
 

बड़े पद ेपर 

दृश्य प्रस्तफुत 
 

छोरे् पद ेपर 

एफपसोड आधाररत 

प्रस्तफुत 
 

फडफजर्ि 

प्िेर्फॉमट पर 

प्रस्तफुत 
 

केवि ध्वफन 

आधाररत 
 

मचं पर 

जीवतं 

अफिनय 
 

दृश्यात्मक 

अफिव्यफक्त 

 
 

दृश्य, कैमरा, 

संगीत 
 

संवाद और 

पाररवाररक दृश्य 
 

तेज गफत और 

यथाथटवाद 
 

आवाज़ और 

ध्वफन प्रिाव 
 

अफिनय और 

संवाद 
 

यवुा दशटक 
 

व्यापक दशटक 
 

घरेि ूदशटक 
 

यवुा एव ंफडफजर्ि 

दशटक 
 

श्रोता वगट 
 

प्रत्यक्ष दशटक 
 

कें फद्रत या 

संफक्षप्त 
 

फवस्ततृ और 

फसनेमाई 
 

सरि एव ं

धारावाफहक 
 

आधफुनक और 

तेज 
 

वणटनात्मक व 

संवादप्रधान 
 

मचंीय 

फनदशेन 

सफहत 
 

5-40 फमनर् 
 

2-3 घरें् 
 

छोरे् एफपसोड 
 

एफपसोफडक, 

िचीिा समय 
 

फनफित 

अवफध 
 

मचं प्रस्तफुत 

के अनसुार 
 

फडफजर्ि 

या कैमरा  
 

कैमरा  

 

मल्र्ी-कैमरा 

तकनीक 

 

फडफजर्ि तकनीक 

 

ध्वफन 

तकनीक 

 

प्रकाश और 

मचं सज्जा 

 

सरि एव ं  

प्रिावशािी 

संवाद 

 

प्रिावशािी 

और 

किात्मक 

 

सरि और 

सामान्य 

 

आधफुनक एव ं

बोिचाि की 

िाषा 

 

स्पष्ट और 

श्रव्य 

 

िावपणूट और 

नार्कीय 

 

 

6.6 सारफबंदु 

इस प्रकार हम दखे सकते हैं फक उपयुटक्त इकाई “माध्यम और पर्कथा” दृश्य-श्रव्य संचार का एक महत्वपणूट 

अगं ह,ै फजसमें शॉर्ट फिल्म, रे्िीफवजन, वबे सीरीज़, फडफजर्ि मचं तथा जनसंचार के अन्य माध्यमों के फिए पर्कथा 

िेखन के फवफिन्न पहिओु ंका अध्ययन फकया गया ह.ै इन माध्यमों के फिए प्रिावशािी पर्कथा िेखन करते समय 

दृश्यात्मकता, सरि िाषा, संफक्षप्तता, रोचकता और तकनीकी प्रस्तफुत का ध्यान रखना फवशेष आवश्यक होता ह.ै साथ 

ही यहाँ शॉर्ट फिल्म, रे्िीफवजन, वबे सीरीज़, रेफडयो, नार्क आफद के बीच के अतंर को िी स्पष्ट फकया गया ह.ै अतंः 

माध्यम के अनसुार पर्कथा का स्वरूप बदिता ह.ै एक सिि पर्कथा िेखक के फिए यह आवश्यक ह ैफक वह फवफिन्न 

माध्यमों की प्रकृफत, तकनीकी आवश्यकताओ ंऔर दशटकों की रुफचयों को समझकर उसी के अनरुूप प्रिावशािी िेखन 

फकया जाये. 
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6.7 परीक्षोपयोगी प्रश्नाविी 

(क) फनम्नफिफखत प्रश्नों के फवस्तृत उत्तर फिफखए :- 

1. “माध्यम और पर्कथा” के अतंसंबंध को स्पष्ट करते हुए फवफिन्न दृश्य-श्रव्य माध्यमों के अनसुार पर्कथा के 

स्वरूप और शिैी का फववचेन कीफजए. 

2. शॉर्ट फिल्म क्या ह?ै शॉर्ट फिल्म की पर्कथा की फवशषेताओ ंका फवस्तारपवूटक वणटन कीफजए. 

3. शॉर्ट फिल्म की पर्कथा कैसे फिखी जाती ह?ै इसके प्रमखु तत्वों और िेखन प्रफक्रया पर प्रकाश डाफिए. 

4. रे्िीफवजन और वेब िेखन की फवशषेताओ ंका वणटन करते हुए दोनों माध्यमों के िेखन में अतंर को स्पष्ट 

कीफजए.  

(ख) फटप्पणी फिफखए :-  

1. शॉर्ट फिल्म की संफक्षप्तता  

2. दृश्यात्मक िेखन  

3. वबे िेखन की रचनात्मक स्वतंत्रता  

4. पर्कथा में संवादों का महत्व  

5. माध्यम अनसुार पर्कथा शिैी  

6. रे्िीफवजन िेखन की फवशषेताए ँ 

(ग) वस्तुफनष्ठ प्रश्न :- 

1. शॉर्ट फिल्म की सामान्य अवफध फकतनी मानी जाती ह?ै 

(क) 1-2 घरें्    (ख) 5-40 फमनर् 

(ग) 3-4 घरें्    (घ) 50-60 फमनर् 

उत्तर: (ख) 5-40 फमनर्  

2. पर्कथा का मखु्य उद्दशे्य क्या ह?ै 

(क) केवि मनोरंजन   (ख) दृश्य और संवाद की योजना बनाना 

(ग) संगीत तैयार करना  (घ) अफिनय करना 

उत्तर: (ख) दृश्य और संवाद की योजना बनाना  

3. रेफडयो फकस प्रकार का माध्यम ह?ै 

(क) दृश्य माध्यम   (ख) दृश्य-श्रव्य माध्यम 

(ग) श्रव्य माध्यम   (घ) फडफजर्ि माध्यम 

उत्तर: (ग) श्रव्य माध्यम  

4. वबे िेखन की प्रमखु फवशेषता क्या ह?ै 

(क) धीमी गफत   (ख) रचनात्मक स्वतंत्रता 
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(ग) केवि पाररवाररक फवषय  (घ) मचंीय अफिनय 

उत्तर: (ख) रचनात्मक स्वतंत्रता  

5. शॉर्ट फिल्म में फकसका फवशषे महत्व होता ह?ै 

(क) िंबे संवाद   (ख) अनावश्यक घर्नाएँ 

(ग) संफक्षप्त और प्रिावशािी प्रस्तफुत (घ) अफधक पात्र 

उत्तर: (ग) संफक्षप्त और प्रिावशािी प्रस्तफुत  

6. रे्िीफवजन िेखन में फकस प्रकार की िाषा का प्रयोग फकया जाता है? 

(क) अत्यंत कफठन   (ख) साफहफत्यक 

(ग) सरि और स्पष्ट   (घ) केवि संस्कृतफनष्ठ 

उत्तर: (ग) सरि और स्पष्ट  

7. पर्कथा का कौन-सा िाग कहानी को फनष्कषट तक पहुचँाता ह?ै 

(क) आरंि    (ख) मध्य 

(ग) अतं    (घ) संवाद 

उत्तर: (ग) अतं  

8. नार्क का मखु्य आधार क्या ह?ै 

(क) कैमरा    (ख) मचंीय अफिनय 

(ग) फडफजर्ि प्रिाव   (घ) संपादन 

उत्तर: (ख) मचंीय अफिनय  

9. शॉर्ट फिल्म की पर्कथा में सामान्यतः फकतने मखु्य फवषय होते हैं? 

(क) अनेक    (ख) दो 

(ग) एक    (घ) कोई नहीं 

उत्तर: (ग) एक  

10. रे्िीफवजन और वेब िेखन की सबसे महत्वपूणट फवशेषता क्या ह?ै 

(क) दृश्यात्मकता   (ख) िंबा वणटन 

(ग) कफठन िाषा   (घ) धीमी प्रस्तफुत 

उत्तर: (क) दृश्यात्मकता  

 

6.8 उपयोगी अध्ययन सामग्री  

 

नीचे कुछ ऐसी पसु्तकों के नाम और कुछ वबेसाइर् फिंक ह ैफजनका उपयोगी फसकाई की सामग्री तैयार करन ेके फिए 

फकया गया और आपके अध्ययन के फिए िी उपयोगी हो सकते हैं :- 

• पर्कथा िेखन एक पररचय ; िेखक - मनोहर श्याम जोशी ; प्रकाशक - राजकमि प्रकाशन, फदल्िी 
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• आइफडया से पद ेतक : कैसे सोचता ह ैफिल्म का िेखक? ; िेखक - राजकुमार फसंह, सत्यांश ुफसंह ; 

प्रकाशक - राजकमि प्रकाशन, फदल्िी 

• व्यावहाररक फनदफेशका :  पर्कथा िेखन ; िेखक -  असग़र वजाहत ; प्रकाशक - राजकमि प्रकाशन, 

फदल्िी 

• https://en.wikipedia.org/wiki/Screenplay (book) 

• https://henrybondstoryanalyst.wordpress.com/2013/09/28/book-review-story-by-

robert-mckee/ 

  

https://en.wikipedia.org/wiki/Screenplay
https://henrybondstoryanalyst.wordpress.com/2013/09/28/book-review-story-by-robert-mckee/
https://henrybondstoryanalyst.wordpress.com/2013/09/28/book-review-story-by-robert-mckee/
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इकाई 7  : व्यावहारिक अभ्यास औि प्रस्तुतत 

रूपिेखा 

7.1 उद्दशे्य 

7.2 प्रस्तावना 

7.3 लघ ुपटकथा लेखन 

7.4 फॉर्मटेटिंग की आधारभतू जानकारी 

7.5 पटकथा का टलटखत प्रस्ततुीकरण 

7.6 पटकथा का र्मौटखक प्रस्तुतीकरण 

7.7 सारट िंद ु

7.8 पाररभाटिक शब्दावली 

7.9 परीक्षोपयोगी प्रश्नावली 

7.10 उपयोगी अध्ययन सार्मग्री 

7.1 उदे्दश्य 

टवद्याथी टर्मत्र! अ  आप ‘पटकथा लेखन’ पाठ्यक्रर्म के अिंटतर्म चरण र्में पह ुँच गये हैं. इस पाठ्यक्रर्म का उद्दशे्य ही यह ह ैटक इसको 

सफलतापवूवक पणूव करन ेके  ाद आप स्वयिं पटकथा टलखन ेर्में सक्षर्म हो सकें  और अपनी व्यावसाटयक प्रगटत के टलए उसका 

सकारात्र्मक उपयोग कर सकें . अतः इस पाठ्यक्रर्म की अिंटतर्म इकाई पटकथा लेखन के व्यावहाररक प्रटशक्षण के टलए सटुनयोटजत 

की गयी ह.ै इस इकाई के अध्ययन के पश्चात् आप — 

- लघ ुपटकथा टलखने की प्रटक्रया को सर्मझ सकें गे. 

- पटकथा की आधारभतू फॉर्मेटटिंग का प्रयोग कर सकें गे. 

- पटकथा को र्मानक प्रारूप र्में प्रस्ततु कर सकें गे. 

- र्मौटखक एविं टलटखत प्रस्ततुीकरण की तकनीकों को सर्मझ सकें गे. 

- अपनी रचनात्र्मक अटभव्यटि को प्रभावी ढिंग से प्रस्तुत करने र्में सक्षर्म होंगे.  

7.2 प्रस्तावना 

टवद्याथी टर्मत्रो! पटकथा लेखन केवल सैद्ािंटतक ज्ञान का टविय नहीं ह,ै  टकक यह एक व्यावहाररक कला ह.ै टकसी टवचार 

को दृश्यात्र्मक रूप दकेर उसे व्यवटस्थत पटकथा र्में पररवटतवत करना तथा उसे प्रभावी ढिंग से प्रस्तुत करना एक पटकथा लेखक के 

टलए आवश्यक कौशल ह.ै इस इकाई र्में लघ ुपटकथा लेखन, पटकथा की आधारभतू फॉर्मेटटिंग तथा पटकथा के र्मौटखक और 

टलटखत प्रस्तुतीकरण की प्रटक्रया का अध्ययन आपको वास्तटवक पटकथा लेखक  नन ेकी टदशा र्में अग्रसर करेगा. 

7.3 लघु पटकथा लेखन 

टवद्याथी टर्मत्रो! व्यावहाररक लेखन की शरुुआत हर्म एक लघ ुपटकथा के लेखन से करेंग.े आइये! टलखना शरुू करने से 

पहले इसके टविय र्में हर्म कुछ जरूरी  ातें जान लें. 

7.3.1 लघु पटकथा का अथथ 
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लघ ुपटकथा (Short Script) ऐसी पटकथा होती ह ैटजसकी अवटध सार्मान्यतः 5 से 20 टर्मनट तक होती ह.ै इसर्में सीटर्मत 

पात्र, कर्म दृश्य तथा एक स्पष्ट कथानक होता ह.ै लघ ुपटकथा टकसी एक घटना, टवचार, सर्मस्या या अनभुव पर केटन्ित होती ह.ै 

7.3.2  लघु पटकथा की तवशेषताए ँ

✓ कथानक सिंटक्षप्त और स्पष्ट होता ह.ै 

✓ पात्रों की सिंख्या सीटर्मत होती ह.ै 

✓ घटनाएुँ एक कें िीय टवचार के इदव-टगदव टवकटसत होती हैं. 

✓ सिंवाद सिंटक्षप्त और साथवक होते हैं. 

✓ कथा का आरम्भ, र्मध्य और अिंत स्पष्ट होता ह.ै 

✓ दृश्यात्र्मकता पर टवशेि ध्यान टदया जाता ह.ै 

7.3.3 लघु पटकथा लेखन की प्रतिया 

1. तवषय का चयन : स से पहले टकसी उपयिु टविय या टवचार का चयन टकया जाता ह.ै टविय सार्माटजक, शैटक्षक, 

पाररवाररक, पे्ररणात्र्मक या र्मनोरिंजनात्र्मक हो सकता ह.ै 

2. कथानक का तनर्ाथण : टविय के आधार पर घटनाओ िं का क्रर्म टनधावररत टकया जाता है. कथानक र्में सिंघिव और 

सर्माधान का सर्मावशे आवश्यक होता ह.ै 

3. पात्र तनर्ाथिण : कहानी के टलए आवश्यक पात्रों का चयन टकया जाता ह.ै प्रत्येक पात्र की भटूर्मका स्पष्ट होनी चाटहए. 

4. दृश्य तवभाजन : परूी कहानी को टवटभन्न दृश्यों र्में टवभाटजत टकया जाता ह.ै प्रत्येक दृश्य कथा को आगे  ढान ेका 

कायव करता ह.ै 

5. सवंाद लेखन : सिंवाद पात्रों के व्यटित्व और पररटस्थटतयों के अनरुूप होने चाटहए. सिंवादों र्में अनावश्यक टवस्तार से 

 चना चाटहए. 

6. सशंोर्न : प्रारूप तैयार होन ेके  ाद पटकथा का पनुपावठ कर आवश्यक सधुार टकए जाते हैं. 

7.3.4 लघु पटकथा का उदाहिण (सतंिप्त) 

शीषथक : सर्य का रू्ल्य 

दृश्य 1 : तवद्यालय का प्रांगण – तदन 

राह ल तेजी से टवद्यालय की ओर दौड़ रहा ह.ै प्राथवना सभा शरुू हो चकुी ह.ै 

तशिक 

(टचिंता और क्षोभ के टर्मले जलेु भाव के साथ)  

राह ल, तरु्म टफर दरे से आए? 

िाहुल 



110 
 

(िर्ा भाव से हाथ जोड़कि) 

सर, आज के  ाद ऐसा नहीं होगा. 

दृश्य 2 : िाहुल का घि – सबुह 

राह ल अलार्मव लगाकर सर्मय पर उठता ह ैऔर तैयारी करता ह.ै 

दृश्य 3 : तवद्यालय – तदन 

राह ल सर्मय पर पह ुँचता ह.ै 

तशिक  

(प्रसन्नतापवूवक) 

 ह त अच्छा राह ल, सर्मय का सम्र्मान सफलता की पहली सीढी ह.ै 

सर्ाप्त 

लघु पटकथा लेखन के तलए कुछ जरूिी सझुाव (Quick Tips) 

➢ इसे सतंिप्त िखें: कहानी को  ह त जटटल न  नाएुँ, एक सर्मय पर एक ही र्मखु्य भाव या सिंदशे पर फोकस करें. 

➢ दृश्य (Visuals) पि जोि दें: टफकर्में दृश्य र्माध्यर्म हैं, इसटलए केवल सिंवादों पर टनभवर न रहें. पात्रों के हाव-

भाव और एक्शन से कहानी को आगे  ढाएिं.  

➢ क्लाइरे्क्स (Ending): आपकी लघ ुटफकर्म का अिंत चौकाने वाला, या एक गहरी सीख दने ेवाला होना 

चाटहए. 

आइये! अ  कुछ अभ्यास करें. नीचे दो छोटी कहाटनयाुँ दी जा रही हैं. उनके आधार पर लघ ुपटकथा तैयार करें. 

1.                                                  आत़ििी पौर्ा 

एक छोटे से गाुँव र्में दस विीय राह ल रहता था. गाुँव र्में पानी की कर्मी के कारण अटधकािंश पेड़ सखू चकेु थे. टवद्यालय र्में 

पयाववरण टदवस पर  च्चों को एक-एक पौधा लगान ेके टलए कहा गया. 

राह ल ने अपने घर के सार्मने एक नीर्म का पौधा लगाया. गटर्मवयों र्में पानी की भारी कर्मी हो गई. घर र्में पीने के टलए भी 

र्मटुश्कल से पानी  चता था. राह ल की र्माुँ ने कहा टक अ  पौधे को पानी दनेा सिंभव नहीं ह.ै 

राह ल रोज़ अपने टहस्से के पीने के पानी र्में से थोड़ा-सा पानी  चाकर पौधे को दनेे लगा. गाुँव के लोग उसे दखेकर हुँसते 

थे. कुछ र्महीनों  ाद विाव आई और पौधा  ड़ा होन ेलगा. 

पाुँच विव  ाद वही नीर्म का पेड़ परेू रास्ते को छाया दनेे लगा. एक टदन गाुँव के  जु़गुों ने पिंचायत र्में घोिणा की टक गाुँव 

का स से उपयोगी पेड़ राह ल ने लगाया था. राह ल र्मसु्कुराया और पेड़ के नीच ेखलेते  च्चों को दखेने लगा. 

2.                                                खोया हुआ बटुआ 
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शहर के एक  स स्टॉप पर कॉलेज छात्रा नहेा को एक  टुआ टर्मला.  टुए र्में पाुँच हजार रुपये, कुछ कार्व और एक वदृ् 

व्यटि की तस्वीर थी. 

नेहा आटथवक कटठनाइयों से गजुर रही थी. उसकी परीक्षा फीस जर्मा करने की आट़िरी तारी़ि भी टनकट थी. कुछ क्षणों 

के टलए उसके र्मन र्में पैसे रखने का टवचार आया, लेटकन उसन े टुए र्में टर्मले पहचान पत्र के आधार पर र्माटलक को खोजने का 

टनणवय टलया. 

काफी प्रयास के  ाद वह एक वदृ् व्यटि के घर पह ुँची.  टुआ दखेकर वदृ् व्यटि की आुँखों र्में आुँस ूआ गए. उन्होंन े

 ताया टक वे अस्पताल से लौटते सर्मय  टुआ खो  ैठे थे और उसर्में दवाइयों के टलए रख ेपैसे थे. 

नेहा ने  टुआ लौटा टदया. अगले टदन कॉलेज पह ुँचन ेपर उसे पता चला टक उसकी परीक्षा फीस टकसी अज्ञात व्यटि न े

जर्मा कर दी ह.ै  ाद र्में उसे ज्ञात ह आ टक वह वदृ् व्यटि स्थानीय ट्रस्ट के सदस्य थे और उन्होंन ेनेहा की ईर्मानदारी से प्रभाटवत 

होकर उसकी सहायता की थी. 

7.4 फॉरे्तटंग की आर्ािभूत जानकािी 

टवद्याथी टर्मत्रो! आपने लघ ुपटकथा लेखन का अभ्यास कर टलया ह.ै इस अभ्यास के  ाद आप टकसी भी आइटर्या या 

कहानी को दृश्यों र्में रूपािंतररत कर उसे पटकथा के रूप र्में टवकटसत कर सकने र्में सर्मथव हैं और टफकर्म के टलए पटकथा टलखन ेके 

टलए उत्सकु होंग.े तो आइये! पटकथा टलखना शरुू करन ेसे पहले एक  ार पनुः उसकी फॉर्मटेटिंग की अपनी जानकारी को ताजा कर 

लें. 

7.4.1 फॉरे्तटंग का अथथ 

पटकथा फॉर्मटेटिंग से आशय पटकथा को एक टनधावररत एविं र्मानक प्रारूप र्में प्रस्ततु करन ेसे ह.ै फॉर्मेटटिंग पटकथा को पढने, 

सर्मझने और टनर्मावण प्रटक्रया र्में उपयोग करन ेको सरल  नाती है. 

7.4.2 फॉरे्तटंग का र्हत्व 

फॉर्मटेटिंग पटकथा को पशेेवर स्वरूप प्रदान करती ह,ै जो टनदशेक, अटभनेता और तकनीकी दल के टलए उपयोगी होती है. 

इसर्में दृश्य, पात्र और सिंवाद स्पष्ट रूप से अलग टदखाई दतेे हैं. यह टफकर्म टनर्मावण प्रटक्रया को व्यवटस्थत  नाती ह.ै 

7.4.3 पटकथा के प्ररु्ख फॉरे्तटंग तत्व 

पटकथा के फॉर्मेटटिंग तत्व वस्ततुः दृश्य के फॉर्मेटटिंग तत्व ही हैं, टजनके टविय र्में आप इकाई 4 र्में जान ही चकेु हैं. लेटकन 

यहाुँ एक ार पनुः इन तत्वों को  ताने का उद्दशे्य इनका पनुः स्र्मरण कराना और साथ ही यटद कोई ट िंद ुपीछे छूट गया हो, तो उसे 

सर्माटहत कर लेना ह.ै 

1. दृश्य शीषथक (Scene Heading) 

यह नीचे टदये गये प्रारूप के अनसुार दृश्य के स्थान और सर्मय को दशावता ह.ै  

INT. कक्षा – टदन; EXT. पाकव  – शार्म इत्याटद. 

2. तिया तवविण (Action Description) 
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दृश्य र्में घटटत होन ेवाली गटतटवटधयों का वणवन. जैसे, कक्षा र्में टवद्याथी  ैठे हैं.; टशक्षक पाठ पढा रह ेहैं. इत्याटद. 

3. पात्र का नार् (Character Name) 

सिंवाद से पहले जो वह सिंवाद  ोलने वाला ह,ै उस पात्र का नार्म टलखा जाता है. जैसे, टवजय; तारा; आवाज़ (ऐसी 

पररटस्थटत र्में ज  परद ेपर कोई टनटश्चत पात्र नहीं  टकक अनजान ेस्रोत से आ रही आवाज ही सिंवाद कर रही हो.) इत्याटद. 

4. सवंाद (Dialogue) 

पात्र द्वारा  ोले जान ेवाला सिंवाद टलखा जाता ह.ै उदहारण – “तुर्म दरे से क्यों आये?”; “अ  दरे नहीं होगी.” इत्याटद. 

5. तनदेश (Parenthetical) 

सिंवाद के साथ पात्र द्वारा प्रदटशवत की जाने वाले भाव या टक्रया सिं िंधी टनदशे को पात्र के नार्म और सिंवाद के  ीच कोष्ठक 

र्में टलखा जाता ह.ै उदाहरण के टलए – (ठिंर्ी साुँस भरते ह ए); ( तवन धोते ह ए) आटद. 

7.4.5 फॉरे्तटंग के सार्ान्य तनयर् 

✓ दृश्य शीिवक स्पष्ट और पथृक टलखा जाए. 

✓ सिंवाद पात्र के नार्म के नीचे टलखा जाए. 

✓ भािा सरल और स्पष्ट हो. 

✓ प्रत्येक दृश्य का उद्दशे्य स्पष्ट हो. 

✓ अनावश्यक टववरण से  चा जाए. 

उपयुवि टनदशेों के आधार पर पटकथा लेखन का अभ्यास कीटजए. अभ्यास के टलए आप उन कहाटनयों र्में से टकसी एक 

को चनु सकते हैं, जो इकाई 4 र्में दी गयीं हैं. यटद आपके र्मन र्में कोई और टवचार हो तो आप उसे भी पटकथा के रूप र्में उतार सकते 

हैं. 

7.5 पटकथा का तलतखत प्रस्तुतीकिण 

टवद्याथी टर्मत्रो! आपन ेपटकथा टलख ली ह.ै अ  अवसर ह ै टफकर्म  नान ेवाले लोगों के सार्मन ेउसे प्रस्तुत करन ेका. 

आपको यह प्रस्तटुत टलटखत और र्मौटखक दोनों रूप र्में करनी पड़ सकती ह.ै आइये! पहले टलटखत प्रस्तुतीकरण के टलए आवश्यक 

ट िंदओु िं को सर्मझें : 

7.5.1 तलतखत प्रस्तुतीकिण का अथथ 

पटकथा को टनधावररत प्रारूप र्में टलटखत रूप से प्रस्तुत करना टलटखत प्रस्तुतीकरण कहलाता ह.ै 

7.5.2  तलतखत प्रस्तुतीकिण के प्ररु्ख घटक 

✓ शीिवक पषृ्ठ (Title Page), टजसर्में टनम्नटलटखत सचूनाएुँ होनी चाटहए : 

➢ पटकथा का शीिवक (यह आर्मतौर पर वही होना चाटहए, टजस नार्म से आप टफकर्म चाहते हैं.) 

➢ लेखक का नार्म 
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➢ सिंपकव  टववरण  

➢ लॉगलाइन (Logline) 

✓ सिंटक्षप्त कथा-सार (Synopsis) 

✓ पणूव पटकथा 

7.5.3 तलतखत प्रस्तुतीकिण के तलए सावर्ातनयाँ 

✓ वतवनी और भािा सिं िंधी त्रटुटयों से  चें. 

✓ र्मानक फॉर्मेटटिंग का पालन करें. 

✓ दृश्य और सिंवाद स्पष्ट रखें. 

✓ पषृ्ठ क्रर्मािंक दें. 

✓ अिंटतर्म प्रस्तुटत से पवूव प्रफूरीटर्िंग करें. 

7.6 पटकथा का र्ौतखक प्रस्तुतीकिण 

टवद्याथी टर्मत्रो! आपकी पटकथा टलखकर परूी तरह तैयार हो चकुी ह,ै आपने उसे टकसी टफकर्म किं पनी को भेज भी टदया 

ह.ै अ  वहाुँ से  लुावा आया ह ैटक टनर्मावता, टनदशेक और र्मखु्य अटभनतेा को पटकथा सनुानी ह.ै इसके टलए आपको जो तैयारी 

करनी ह,ै आइये! उसके टविय र्में भी कुछ  ातें कर ली जाुँय. 

7.6.1 र्ौतखक प्रस्तुतीकिण का अथथ 

ज  लेखक अपनी पटकथा को श्रोताओ िं, टनर्मावता, टनदशेक या र्मकूयािंकनकतावओ िं के सर्मक्ष  ोलकर प्रस्तुत करता ह,ै तो 

उसे र्मौटखक प्रस्ततुीकरण कहा जाता ह.ै 

7.6.2 र्ौतखक प्रस्तुतीकिण का र्हत्व 

र्मौटखक प्रस्तुतीकरण के र्माध्यर्म से पटकथा के टवचार को प्रभावी ढिंग से सिंपे्रटित टकया जा सकता ह.ै आप ज  र्मौटखक 

रूप से पटकथा प्रस्तुत करते हैं, तो उसर्में अपनी आवाज के र्माध्यर्म से इटच्छत ध्वटन प्रभाव र्ाल सकते हैं, टजन्हें अन्यथा सिंपे्रटित 

कर पाना असिंभव ह.ै ये ध्वटन प्रभाव आपकी पटकथा को श्रोताओ िं के सार्मन ेसजीव कर देंग ेऔर उनके कहीं अटधक गहरे प्रभाटवत 

हो सकने की सिंभावना  ढ जायेगी. आपको तत्काल श्रोताओ िं की प्रटतटक्रया प्राप्त हो जायेगी, जो आपकी अगली पररयोजना के टलए 

उत्तर्म फीर् ैक साट त होगी. यटद टनर्मावता टनदशेक को पटकथा थोड़ी भी जर्मी, तो टनर्मावण की सिंभावनाओ िं पर तत्काल चचाव हो 

सकती ह ैऔर आप अपन ेकार्म र्में एक कदर्म आग े ढ जाएुँगे. और अिंततः आपकी प्रस्तुटत क्षर्मता टवकटसत होगी. एक सफल 

प्रस्तुटतकरण आपके र्मनो ल को  सू्ट करने का कार्म करेगा, आपकी नेटवटकिं ग  ढगेी और कुल टर्मलकर आप अपने कार्म र्में 

सफलता की और एक सीढी चढ जाएुँगे. 

7.6.3 प्रभावी र्ौतखक प्रस्तुतीकिण के उपाय 

✓ कहानी का सिंटक्षप्त पररचय दें. 
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✓ र्मखु्य पात्रों का पररचय कराएुँ. 

✓ कथानक का सार प्रस्ततु करें. 

✓ पटकथा की टवशेिताओ िं को स्पष्ट करें. 

✓ आत्र्मटवश्वास और स्पष्ट उच्चारण  नाए रखें. 

✓ सर्मय का ध्यान रखें. 

✓ प्रश्नों के उत्तर दने ेके टलए तैयार रहें. 

7.6.4 तपतचंग (Pitching) की अवर्ािणा 

टफकर्म और टेलीटवजन उद्योग र्में टकसी पटकथा के टवचार को सिंक्षपे र्में टनर्मावता या टनदशेक के सार्मने प्रस्तुत करन ेकी 

प्रटक्रया को टपटचिंग कहा जाता ह.ै 

एक प्रभावी टपच र्में टनम्नटलटखत तत्व होते हैं— 

✓ शीिवक 

✓ टविय 

✓ र्मखु्य पात्र 

✓ कें िीय सिंघिव 

✓ कहानी का सार 

✓ टवटशष्टता या नवीनता 

7.7 साितबंदु 

आइये, अिंत र्में हर्म परूी इकाई का सार एक  ार ट िंदओु िं के रूप र्में सर्मझ लें! 

• लघ ुपटकथा सीटर्मत सर्मय और पात्रों वाली सिंटक्षप्त पटकथा होती ह.ै 

• लघ ुपटकथा लेखन र्में टविय चयन, कथानक टनर्मावण, पात्र टनधावरण, दृश्य टवभाजन और सिंवाद लेखन प्रर्मखु 

चरण हैं. 

• फॉर्मटेटिंग पटकथा को पेशेवर और व्यवटस्थत स्वरूप प्रदान करती ह.ै 

• दृश्य शीिवक, टक्रया टववरण, पात्र नार्म और सिंवाद पटकथा फॉर्मटेटिंग के र्मखु्य घटक हैं. 

• टलटखत प्रस्तुतीकरण र्में शीिवक पषृ्ठ, लॉगलाइन, कथा-सार और पणूव पटकथा का सर्मावेश टकया जाता ह.ै 

• र्मौटखक प्रस्ततुीकरण र्में लेखक अपनी पटकथा को श्रोताओ िं के सर्मक्ष प्रभावी ढिंग से प्रस्ततु करता ह.ै 

• टपटचिंग पटकथा के टवचार को सिंटक्षप्त और आकिवक रूप र्में प्रस्तुत करने की प्रटक्रया ह.ै 
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• प्रभावी प्रस्तुतीकरण पटकथा की स्वीकृटत और सफलता की सिंभावनाओ िं को  ढाता ह.ै 

7.8 पारिभातषक शब्दावली 

लघ ुपटकथा कर्म अवटध की सिंटक्षप्त पटकथा 

फॉर्मटेटिंग पटकथा को र्मानक प्रारूप र्में व्यवटस्थत करना 

दृश्य शीिवक दृश्य के स्थान और सर्मय का सिंकेत 

टक्रया टववरण दृश्य र्में घटटत गटतटवटधयों का वणवन 

सिंवाद पात्रों द्वारा  ोले गए कथन 

र्मौटखक प्रस्ततुीकरण  ोलकर पटकथा प्रस्तुत करना 

टलटखत प्रस्तुतीकरण टलटखत रूप र्में पटकथा प्रस्ततु करना 

टपटचिंग पटकथा टवचार का सिंटक्षप्त व्यावसाटयक प्रस्तुतीकरण 

लॉगलाइन कहानी का एक या दो वाक्यों र्में सार 

टसनॉटससस कहानी का सिंटक्षप्त टववरण 

7.9 पिीिोपयोगी प्रश्नावली 

तनमनांतकत प्रश्नों के उत्ति तवस्ताि से तलखें : 

1. लघ ुपटकथा की सिंककपना, टवशेिताओ िं तथा लेखन-प्रटक्रया का टवस्तार से वणवन कीटजए.  

2. पटकथा फॉर्मेटटिंग का अथव, र्महत्व तथा प्रर्मखु फॉर्मेटटिंग तत्वों की व्याख्या कीटजए. 

3. पटकथा के टलटखत एविं र्मौटखक प्रस्तुतीकरण की प्रटक्रया का तलुनात्र्मक टववेचन कीटजए.  

तनमनतलतखत पि सतंिप्त तटप्पतणयाँ तलखें : 

1. लघ ुपटकथा की टवशेिताएुँ 

2. लघ ुपटकथा लेखन र्में दृश्य टवभाजन का र्महत्त्व 

3. पटकथा फॉर्मेटटिंग का र्महत्त्व 

4. टलटखत प्रस्तुतीकरण के प्रर्मखु घटक 

5. प्रभावी र्मौटखक प्रस्तुतीकरण के उपाय 

6. टपटचिंग (Pitching) की अवधारणा एविं उपयोटगता 

तनदेशानुसाि तनमनतलतखत के उत्ति तलतखए : 

(क) सही तवकल्प का चयन किते हुए उत्ति दें. 

1. लघ ुपटकथा की सार्मान्य अवटध टकतनी होती ह?ै 

(अ) 1–2 टर्मनट ( ) 5–20 टर्मनट  (स) 30–60 टर्मनट   (द) 90 टर्मनट 

 

2. टनम्न र्में से कौन-सा लघ ुपटकथा की टवशेिता नहीं ह?ै 

(अ) सीटर्मत पात्र ( ) स्पष्ट कथानक  (स) अनेक उपकथाएुँ (द) सिंटक्षप्त सिंवाद 
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3. पटकथा लेखन की प्रटक्रया र्में टविय चयन के  ाद कौन-सा चरण आता ह?ै 

(अ) सिंशोधन  ( ) कथानक टनर्मावण (स) सिंवाद लेखन  (द) प्रस्तुतीकरण 

(ख) रिक्त स्थानों की पूततथ किें 

1. पटकथा को र्मानक प्रारूप र्में व्यवटस्थत करन ेकी प्रटक्रया को __________ कहते हैं. 

2. कहानी का एक या दो वाक्यों र्में सार __________ कहलाता ह.ै 

3. पटकथा र्में पात्र के भाव या टक्रया सिं िंधी टनदशे को _____________ कहते हैं. 

(ग) सत्य/असत्य 

1. र्मौटखक प्रस्ततुीकरण र्में लेखक अपनी पटकथा को  ोलकर प्रस्ततु करता ह.ै 

2. टपटचिंग र्में केवल कहानी का अिंत  ताया जाता ह.ै 

3. टलटखत प्रस्तुटतकरण र्में भािा और वतवनी का ध्यान रखना अटनवायव होता ह.ै 

(घ) तर्लान कीतजए 

टनम्नटलटखत का सही टर्मलान कीटजए— 

स्तमभ ‘क’ स्तमभ ‘ख’ 

(i) दृश्य शीिवक (a) कहानी का सिंटक्षप्त टववरण 

(ii) टसनॉटससस (b)  ोलकर पटकथा प्रस्तुत करना 

(iii) सिंवाद (c) स्थान और सर्मय का सिंकेत  

(iv) र्मौटखक प्रस्ततुीकरण (d) पात्र द्वारा  ोले गए कथन 

7.10 उपयोगी पाठ्यसार्ग्री 

1. ‘आइटर्या से परद ेतक : कैसे सोचता ह ैटिकर्म का लेखक?’, रार्मकुर्मार टसिंह और सत्यािंश ुटसिंह, राजकर्मल प्रकाशन, 

2021. 

2. ‘पटकथा लेखन : एक पररचय’, र्मनोहर श्यार्म जोशी, राजकर्मल प्रकाशन, 2017. 

3. ‘पटकथा लेखन : व्यावहाररक टनदटेशका’, असग़र वजाहत, राजकर्मल प्रकाशन, 2015. 

4. https://www.futurelearn.com/courses/screenwriting 

5. https://nofilmschool.com/how-to-write-a-screenplay  

https://www.futurelearn.com/courses/screenwriting
https://nofilmschool.com/how-to-write-a-screenplay


 

 

बी. ए. (ऑनर्स)  

स्किल एन्हांर्मेंट िोर्स 

HNDSEC-201 

पटिथह लेखन  

कृपया यह प्रतिपतुि (Feedback) फॉर्म भरकर उपयुमक्त पिे पर ‘तहिंदी तिभाग, स्कूल ऑफ़ ह्यरू्तैिटीज़ एिंड सोशल साइिंसेज़’ के िार् अिश्य भेज दें. 

आपकी अर्लू्य राय आपको दी जािे िाली स्िाध्याय सार्ग्री की गणुित्ता बढ़ािे र्ें सहायक होगी. यतद आप चाहें िो अपिी पहचाि गपु्त रख सकिे 

हैं, यािी िीचे ‘िार्’ और ‘एिरोलर्ेंट ििंबर’ दिेा आिश्यक िहीं ह.ै अन्य सभी कॉलर् अिश्य भरें. 

नहम : ____________________________________  एनरोलमेंट नांबर : ______________ 

स्लांग : स्त्री   पुरुष   ट्हांर्जेंडर  आय ुवगस : 18-30   31-40   41-50   50 रे् ऊपर  

नहगररितह : प्रदेश _______________________ देश ______________________________ 

प्रवेश वषस : ______________  आजीस्विह िे स्लए िहयसरत : ्हाँ   न्ीं  

कृपया अपिी राय िीच ेतदए गए तबिंदओु िं के सार्ि ेसही खािे र्ें सही () का तिशाि लगाकर दें. 

{अ – अच्छा; सा – सार्ान्य; ख – ख़राब}  

 इिहई 1 इिहई 2 इिहई 3 इिहई 4 

 अ र्ह ख अ र्ह ख अ र्ह ख अ र्ह ख 

अध्ययि सार्ग्री पयामप्त ह ै             

भाषा सरल ह ै             

तिषय अच्छी िरह सर्झािी ह ै             

आपके ज्ञाि और कौशल को बढ़ािी 

ह.ै 

            

इकाई के अिंि र्ें सारतबिंद ुअध्ययि 

दहुराि ेके तलए उपयोगी तसद्ध हुए हैं. 

            

स्िर्लू्यािंकि के तलए पयामप्त प्रश्नों का 

सर्ािेश ह.ै 

            

परीक्षोपायोगी प्रश्न पयामप्त हैं             

अध्ययि सार्ग्री उपयोगी तसद्ध हुई 

ह.ै 
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 इिहई 5 इिहई 6 इिहई 7 

 अ र्ह ख अ र्ह ख अ र्ह ख 

अध्ययि सार्ग्री पयामप्त ह ै          

भाषा सरल ह ै          

तिषय अच्छी िरह सर्झािी ह ै          

आपके ज्ञाि और कौशल को बढ़ािी 

ह.ै 

         

इकाई के अिंि र्ें सारतबिंद ुअध्ययि 

दहुराि ेके तलए उपयोगी तसद्ध हुए हैं. 

         

स्िर्लू्यािंकि के तलए पयामप्त प्रश्नों का 

सर्ािेश ह.ै 

         

परीक्षोपायोगी प्रश्न पयामप्त हैं          

अध्ययि सार्ग्री उपयोगी तसद्ध हुई 

ह.ै 

         

 

आपकी सलाह या सचूिा (यतद कोई हो िो) ________________________________________________________________ 

_____________________________________________________________________________________________ 

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________

_____________________________________________________________________________________________ 
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